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Resumo: Este artigo orienta-se pelas seguintes questdes: Quais instrumentos homens e
mulheres tocam no maracatu pernambucano e no bumba meu boi maranhense? Como sdo suas
participacdes no canto e composicao das musicas? Que significados e valores dao suporte a estas
préticas e como se relacionam com o significado e valor da musica nestas duas brincadeiras?
Como as performances, ordenadas por género, incidem no acesso aos artefatos e no dominio de
habilidades especificas ligadas a musica e ao canto? O estudo baseia-se em dados de pesquisa de
campo (CNPq -Processo n°® 402901/2008-8; Edital n° 57/2008), realizada em Recife-PE e Sao
Luis-MA entre 2009/10 e com suporte de investigacdes de anos anteriores. Constata-se que a
performance musical estd relacionada com o acesso aos instrumentos e ao canto, classificados
como masculinos e femininos. A performance esta ordenada e orientada por género implicando
na organizacdo da forma de insercdo de homens e mulheres nos grupos de maracatu e bumba
meu boi, que também se desdobra para o desenvolvimento de habilidades distintas para eles e
elas. Geram-se hierarquias que justificam poderes diferenciados, dando sustentagdo a
desigualdades nasrelacoes de género.

Palavras-chave: género, performance musical, bumba meu boi, maracatu
Inicios

Na observagao do maracatu e do bumba meu boi chama a aten¢ao os arranjos das relagdes
de género, estabelecendo posicdes de homens e mulheres dentro de cada grupo. As
performances musicais ndo fogem a esta regra, as mulheres predominam tocando determinados
instrumentos, tomando parte do canto e composicao das musicas em ocasides especificas, com

1 Este trabalho foi originalmente publicado em inglés na Vibrant, em 2011, mantendo-se aqui praticamente o
mesmo, com excecdo do item final que agrega uma breve analise sobre artefatos e habilidades, baseando-me
principalmente nas obras de Marylin Strathern e Tim Ingold.
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espagos e poderes aparentemente bem circunscritos e hierarquizados.

No maracatu destaca-se a participagao das mulheres tocando abé.” Em menor ntimero
elas aparecem tocando instrumentos de percussdao maiores, como as alfaias, prendendo a
atencao de quem vé, pela forca necesséria para carregar e executar estes instrumentos. No canto
elas se destacam no coro das loas, tiradas pelo mestre do maracatu, ao longo do desfile e nos
ensaios que precedem as apresentagoes.

Ja no bumba meu boi o destaque musical é a atuacdo dos amos. Sua voz, afinagao e poesia
das toadas balizam a avaliagdo do seu valor como cantador e principal personagem da festa. As
toadas sao iniciadas a capela e em seguida se ouvem os instrumentos. O coro é entoado por
todos, indistintamente. Os principais instrumentos percussivos sdo tocados pelos homens,
principalmente, as mulheres tocam instrumentos menores, como maracas e matracas,’ que sao
acompanhamentos secundarios dos instrumentos centrais. Eles parecem uma extensao do corpo
dos brincantes para dar cadéncia e ritmo as coreografias, compondo os maneirismos das dangas.

Sado dessas praticas que tratarei neste artigo, tentando compreender como as
performances musicais sdo orientadas pelas relacdes e significados de género e, ao mesmo
tempo, como se relacionam com o valor e o simbolismo musical dentro de cada uma dessas
brincadeiras. Acrescenta-se ainda as relacdes de homens e mulheres com os instrumentos,
compreendidos como artefatos, e as habilidades requeridas para sua execugao.

Observei os bumba bois maranhenses nos anos de 2001/2; 2007; 2009, sempre nos meses
de junho e julho, na cidade de Sao Luis. Este periodo é o ponto alto da festa, cujo ciclo inicia-se
ap6s a quaresma e continua, de forma geral, até 0 més de novembro." Os maracatus tém suas
atividades intensificadas com o inicio dos ensaios, idealmente em setembro, até o carnaval,
ponto alto da vida dos grupos. Nesta época ocorrem dois eventos importantes: 1- os desfiles das
agremiacdes promovidos pela Prefeitura do Recife, quando se elege um campedo; 2- a Noite dos
Tambores Silenciosos, em homenagem aos antepassados negros (eguns).’

Sdo estes dados que dao base as descri¢des e as interpretagdes que faco a seguir. O texto
esta dividido, além dessa introdugdo, em mais duas partes. Na primeira delas, apresento uma
descrigao sucinta do maracatu e do bumba meu boi, situando esses folguedos no contexto das
cidades em que ocorrem e como a musica se constitui numa marca de identidade. Na segunda
parte, detenho-me numa descricdo dos instrumentos e do canto, que ddo suporte as
performances musicais. Trato das relagdes de género com énfase nas classificagdes que orientam
as préaticas musicais, e se desdobram em hierarquias e poderes diferenciados para homens e
mulheres, com certa desvantagem para as tultimas. Encerro o trabalho focando como as
performances, ordenadas por género, incidem no acesso aos artefatos e no dominio de
habilidades especificas ligadas a musica e ao canto, que também se desdobra para o
desenvolvimento de habilidades distintas para eles e elas.

Maracatus e bumba bois - musicalidade e afirmacao de identidades regionais

~ . ;o e 6 . . .
Os maracatus sao um cortejo com musica e danca. Em Pernambuco’existem dois tipos de
maracatus, o nacao ou baque virado, e o maracatu rural ou baque solto ou orquestra.

2Para este termo existem varias grafias, preferi utilizar esta pela proximidade com a palavra falada.

3As matracas do bumba boi sdo duas tabuas de madeira retangulares (aproximadamente 20 x 7 cm) que se bate uma
contraa outra ao ritmo das musicas.

4 Para uma descrigdo detalhada ver Albernaz (2004;2011).

5 A Noite dos Tambores Silenciosos é realizada deste a década de 1960. Atualmente é apoiada pela Prefeitura do
Recife e atrai uma multiddo. Para maiores detalhes sobre o maracatu ver Albernaz, 2011.

6 No Ceara existe maracatu e teria sido levada a partir de Pernambuco. Na Regido Metropolitana pouco se toca neste
assunto. Para os cearenses ocorre o inverso (CRUZ, 2008).
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A distincdo baseia-se no ritmo, instrumentos, vestimentas, personagens e localizacao
rural ou urbana. Aqui me atenho ao maracatu nacdo,’ o qual também enfatiza, e tem reconhecida,
sua relacdo com as religides afro-brasileiras. Sua finalidade religiosa seria cultuar os
antepassados negros (eguns), segundo alguns, e para outros se destinaria ao culto aos orixas.”

Os grupos de maracatu, de uma forma geral, compdem-se de uma corte e de um conjunto
de batuqueiros que tocam instrumentos de percussdo. A corte se estrutura em torno de uma
rainha e um rei. Os casais reais sdo protegidos por um palio e ladeados por soldados romanos e
pajens que levam abanos - todos eles sio homens jovens ou criangas. Os lanceiros
complementam esta guarda real e circulam em volta do cortejo como um todo ao longo das suas
apresentacoes.

Hierarquicamente a segunda figura mais importante da corte é a Dama do Paco,
comumente representada por duas mulheres, cada uma portando uma boneca (calunga) que
encarna divindades religiosas, comportando os fundamentos espirituais que protegem o grupo.
Na sequéncia desta hierarquia ha um séquito de casais de nobres, obrigatoriamente um principe
e uma princesa, e ainda conde, duque, marqués, podendo haver outros titulos que variam em
nimero de um grupo a outro - quanto maior o grupo maior é o niumero de titulos e de casais.
Compoe ainda esta corte um grupo de baianas (ricas e pobres - estas também podem ser
chamadas de catirinas), sem um par masculino.” H4 um caboclo (figura masculina em trajes de
pena que lembram um indio) que circula por entre os personagens com uma danga caracteristica
- saltos e agachamentos acrobaticos.

A sequéncia esquemadtica desse cortejo é: a frente as baianas e dentre elas as damas do
pago, que protegem todo o séquito. Em seguida as baianas ricas, os casais de nobres, encerrando
como casal real.

Na fotografia abaixo as figuras reais que sintetizam a corte do maracatu.

Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M Oliveira, 2010)

7 Para facilitar a leitura usarei apenas o termo maracatu para tratar do maracatu nagao.

8 Esta filiagdo religiosa é fonte de muitos debates e requer uma interpretacao longa e cuidadosa que comprometeria
o objetivo deste trabalho. Mas farei referéncia, sempre que necessario, as razdes religiosas invocadas parajustificar a
presenca das mulheres na performance musical.

9 Na maioria dos grupos permite-se que estes personagens sejam encarnados por homens, ver Albernaz (2016).
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Seguindo a corte durante todo o cortejo ou desfile vem o conjunto de batuqueiros -
dependendo do grupo varia de 15 a 100 pessoas. Liderando o mesmo hd um mestre - atua como
um maestro, orientando batuqueiros e batuqueiras. Os instrumentos sdo a alfaia, caixa (ou tarol)
e o gongué; estes se repetem em todos os grupos. Sdo acrescidos a estes, dependendo do
maracatu: o abé, o mineiro e o atabaque, isolados ou simultaneamente. A imagem mais adiante
fornece umaideia desse conjunto, sobressaindo-se as alfaias.

Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M Oliveira, 2010)

Inspirando-se em dados documentais sobre as coroagdes dos Reis do Congo, realizadas
desde o sec. XVIII (SOUZA, 2006), elabora-se localmente a percepcao de que o maracatu
remontaria ao periodo da escravidao no Brasil Colonial. Guerra-Peixe (1980) realizou pesquisa
sobre o maracatu na década de 1950, sendo um dos autores mais invocados para contar a historia
desses grupos atualmente, na qual se reafirma esta origem como uma forma de controle sobre
revoltas e rebelides negras. Um controle do povo negro feito por eles proprios por meio da
nomeacdo de um rei. Por isso os maracatus seriam chamados de maracatus nagdo numa
invocagao a um coletivo que se identifica, oferece um sentimento de pertenca e obediéncia a uma
autoridade. Mais recentemente o termo nagao enfatiza a filiagao religiosa do grupo."

Mesmo com dissensdes, mais ou menos recorrentes e respeitadas, o que se nota é a
constituicdo de uma historicidade que compde uma explicagao plausivel da origem do folguedo.
Ela é importante para dar o selo de autenticidade e antiguidade ao grupo (medidas da sua
tradicdo), para enfrentar disputas por poder e acesso a financiamentos das suas apresentacdes,
as quais garantem sua manutencdo e continuidade. Serve também para estabelecer as posicdes
adequadas para homens e mulheres, especialmente na execucdo dos instrumentos.

Permanece o consenso sobre o maracatu ser uma brincadeira de pessoas negras e pobres,
como um sindnimo de pertencimento de classe e raga simultaneamente. Esta caracterizacao foi
acentuadanos anos 1980, quando o movimento negro ressurge no Brasil apos o regime militar de
1964 (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006). Em todo o pais o movimento negro, em especial
o Movimento Negro Unificado (de alcance nacional), passou a valorizar e visibilizar
manifestagdes populares das populacdes negras, como um mediador de afirmacdo de
identidaderacial e de positivagdo do ser negro, a exemplo do Black is Beautiful estadunidense.

A presenca do maracatu no cendrio da cultura recifense ganhou mais forca com o
movimento Mangue Beat (ESTEVES, 2008), surgido nos anos 1990. Ele se inspirava nos ritmos
populares de mistura com ritmos do pop-rock internacional. Chico Science e a Banda Nagao
Zumbi formavam o grupo de maior sucesso, destacando-se no cenario da Word Music. O Mangue

10 Para uma interpretagao alternativa ver Lima, 2008.
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Beat foi alcado como simbolo de uma identidade regional, com énfase na musicalidade em
dialogo com a cultura popular, contribuindo para visibilidade de muitos folguedos existentes no
estado.

Ao ganhar esta nova posic¢do entre os simbolos musicais de Pernambuco, o maracatu nao
perdeu seu significado simbdlico de uma manifestacdo do povo negro e pobre. Realgou-se sua
funcdo de resisténcia para as populagdes negras ao enfrentar as mais diversas perseguigdes de
sua cultura e seu modo de ser (LIMA, 2008), mantendo e acentuando o lugar simbdlico de
afirmar raca e classe. O lugar do maracatu, entre os simbolos que falam de uma identidade
pernambucana e recifense, ressalta a performance musical deste folguedo inspirando novos
géneros e estilos musicais, e simultaneamente, favorecendo o registro fonogréfico das toadas
tradicionais. Batuqueiros e batuqueiras atraem a atencdo por onde passam, e um numero
expressivo de pessoas dedica-se a aprender maracatu para apresenta¢des, ou apenas como um
hobby.

O bumba meu boi é definido como uma danca dramatica,” de origem portuguesa,
transformada no Brasil pelas influéncias africanas e indigenas. A brincadeira envolve a execugao
de musicas, dancas e um auto. O tema é o roubo do boi mais importante da fazenda por um
empregado, desencadeando o drama da sua recuperacdo pelo seu proprietario. O auto é
raramente encenado atualmente, mas os personagens continuam presentes e sdo parametros
para o publico apreciar o folguedo.

Os principais personagens sao o amo, Pai Francisco, mae Catirina e o boi. O Amo é o
cantador que comanda a brincadeira, sendo na encenacdo das apresenta¢des o dono do boi e da
fazenda, seu antagonista é Pai Francisco (Chico, Nego Chico), personagem que rouba o boi,
ambos encenados por homens. Catirina é a tinica personagem feminina no enredo, esposa de
Chico que o motiva aroubar o boi. Tradicionalmente era interpretada por um homem travestido.
Atualmente ha mulheres e travestis interpretando este papel.

Oboi, Boi e vaqueiros
Fonte: pesquisa de campo (Patricia G. B. de Lima, 2009)

O boi é 0 animal que motiva toda a brincadeira e que sera roubado pelo negro Chico. E
uma representacdo alegodrica, um boi-artefato, uma armacdo em madeira de buriti, recoberto de
veludo preto bordado, reproduzindo o animal. O boi-artefato é conduzido por um homem
denominado “miolo”, realizando os movimentos que lhe dao vida (ALBERNAZ, 2018).

11 Segundo Mario de Andrade a danca dramética se caracteriza por uma encenagdo de um auto teatralizado, com
personagens mais ou menos fixos, entremeado por dangas e misicas.

12 Para uma andlise estrutural dos mitos, bem como de suas variantes, encenados no ritual do boi veja-se Cavalcanti
(2006). Veja-se também Cavalcanti (2004) para uma analise das contribui¢cdes de Mario de Andrade na definigdo de
dancgas dramaticas.
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O boi é 0 animal que motiva toda a brincadeira e que sera roubado pelo negro Chico. E
uma representacao alegodrica, um boi-artefato, uma armacao em madeira de buriti, recoberto de
veludo preto bordado, reproduzindo o animal. O boi-artefato é conduzido por um homem
denominado “miolo”, realizando os movimentos que lhe dao vida (ALBERNAZ, 2018).

Durante toda a encenacado o boi é guardado pelos vaqueiros, geralmente homens, cujos
passos de danca com o animal sugerem doma-lo, amansa-lo e a0 mesmo tempo cuidado e
desvelo. O posicionamento do boi e dos vaqueiros, durante a representagao, tende a ser o centro
dabrincadeira, juntamente com Pai Francisco e Catirina.

Completando este conjunto existem os personagens coletivos, os brincantes de cordao,
que sao chamados a recuperar o boi durante o auto. Compdem uma coreografia muito variada,
de acordo com cada tipo de boi ou sotaque. Sao eles: Caboclos de Fita/Rajados, que podem ser
encenados por homens ou mulheres; indios e indias.

Rajados Indias
Fonte: Pesquisa de campo (Patricia G. B. de Lima, 2009)

Estes personagens estdo presentes em todos os grupos, sendo a variacdao na sua
indumentaria, especialmente os brincantes do cordao, um dos suportes para a classificacao dos
bois em sotaques. Nesta classificacdo também contam o ritmo, os instrumentos, a regiao de
origem e, em alguns, a presenca de personagens especificos. Os sotaques sdo denominados pelos
instrumentos ou pela regiao de origem, localizadas dentro do Maranhao, sendo os principais e
mais conhecidos:

Matraca [ou Ilha]: originarios da Ilha de Sao Luis. O principal instrumento percussivo é a
matraca, tocada pelo grupo e pelo publico. Tem ainda os pandeirdes e tambores onca
(semelhante a cuica). O amo empunha um maracé para conduzir a entrada dos instrumentos.
Estes instrumentos sao tocados predominantemente por homens. Nas matracas a presenga dos
dois sexos parece semelhante.

Zabumba [ou Guimardes]: origindrios da cidade de Guimaraes. O principal instrumento é
a zabumba (sustentada por forquilhas de madeira) seguida do tamborinho. Os misicos,
posicionados ao fundo, sdo predominantemente homens. Sdo por volta de 15 a 20 pessoas. No
corddo alguns brincantes (homens e mulheres) empunham maracas.

Pindaré [ou Baixada]: originarios da Baixada Maranhense. Usa 0s mesmos instrumentos
do boi de matraca, porém em tamanho menor, predominando homens na sua execucdo. No
corddo osrajados tocam pequenas matracas, homens e mulheres.

Orquestra: originarios das cidades de Rosario e Axixa (regido do Munim). Diferenciam-se
pelaincorporagao de instrumentos de sopro e cordas aos percussivos. Os musicos, entre 10 a 20
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por grupo, sdo principalmente homens. No corddo os rajados e os vaqueiros (homens e
mulheres) portam maracas.

A partir dos anos 1970, cultura popular passou a ser o simbolo de afirmagao de identidade
do Maranhdo em relacao a nagdo, na qual o bumba boi é o centro, numa configuragao cultural
que aglutina outros significados e define os contetidos de ser maranhense (ALBERNAZ, 2004).
Cultura popular ganha um valor positivo para os estratos médios da populacao, e o boi, que era
antes percebido como de pessoas pobres e negras, passou a ser de todos sem distincao de raga ou
classe. A manifestacdo é percebida como tradicional pela sua duragdo no tempo e pela
manutencdo de contetdos através de disputas e negociacdes de significados nesse processo de
reproducdo. Enquanto cultura popular, o boi é um16cus de producdo de narrativas, mas também
de mediagao de experiéncia deidentidade regional.”

Dessa maneira musica e danga tornam-se marcas importantes para afirmar identidade
maranhense e a0 mesmo tempo informa sobre a organizagao social do estado, mostrando suas
divisdes e como devem ser articuladas. Como ocorreu em Pernambuco, a valorizacao simboélica
do folguedo permitiu a aproximacao das pessoas de classe média. As pessoas deste estrato social
criaram grupos inspirados no boi, misturando os diferentes sotaques. Ao contrario de
Pernambuco, eles sdo grupos institucionalizados, chamados de parafolcléricos ou alternativos,
dancam nos arraiais recebendo pagamentos pelas suas apresentagdes da mesma forma que os
grupos tradicionais em que se inspiram (ALBERNAZ, 2009). Nao houve no Maranhao, até onde
me foi possivel conhecer, um movimento como o Mangue Beat. Antes ocorrem gravacoes de
toadas por musicos que fazem o que se chama de “musica popular maranhense” (numa
parafrase a MPB). O que ha de comum é o incentivo da gravacao de CD anualmente para a
maioria de grupos de boi e de forma mais sistemaética e recorrente do que em Pernambuco. Isto
talvez ocorra porque todos os anos os bois renovam suas toadas, importantes para avaliar e
atribuir famaao grupo.

Percebe-se que nos dois folguedos a performance musical tem grande destaque. No
maracatu ela parece vir se sobrepondo a importancia da prépria corte. O batuque ganha cada vez
maior destaque, com o refor¢o da sua posicdo na abertura do carnaval," que mesmo tendo a
presenca das rainhas, reis, damas do paco e as mdes e pais de santo dos terreiros das religides afro
aos quais o maracatu se filia, espera-se ver a reunido e som dos batuques dos maracatus ali
presentes. A corte é secundaria. A criacdo de grupos percussivos e as criagdes musicais do
Mangue Beat contribuem para disseminar a batida do maracatu, sendo mais conhecido pela sua
musicalidade entre os recifenses do que pela histéria da sua corte e autoridade de reis e rainhas.

No bumba boi isto aparentemente se repete. O amo tem o poder de atrair o publico e
mediar a apreciacdo do conjunto. Também ¢é importante o andamento musical nos diferentes
sotaques, sob a responsabilidade dele e de seus auxiliares. Os CDs dos grupos sao procurados e
ouvidos nas casas e nos automoveis, sempre em alto volume. No periodo junino as toadas ecoam
por toda a cidade e sao memorizadas pela populacao.

Considerando arelagao entre musicalidade e identidades a importancia da musica dentro
dessas brincadeiras parece inegavel e tem servido para sua valorizacao. Hoje aparenta existir
uma hierarquia dentro desse conjunto que estabelece valores desiguais para musicistas e
dangarinos/as. Quem canta e toca ganha mais atencdo do que aqueles que integram as
coreografias. Obviamente que o corpo de danca ndo pode ser prescindido e nele ha personagens
com mais destaque, que podem sobrepor-se aos que tocam.”

13 Para ver uma andlise mais detalhada do bumba meu boi e relagdes de género e raga ver Albernaz, 2010.

14 Depois do falecimento de Nana Vasconcelos, em 2016, a abertura do carnaval com apresentacao dos tambores de
maracatus deixou de ocorrer. Para uma analise mais detalhada da abertura ver Albernaz e Oliveira, 2015.

15 As indias dos bois de Orquestra sdo um exemplo. A sua conformacao corporal é um chamariz para o ptblico, mas
as musicas continuam com destaque na apreciagao do publico.
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Mas na apreciagdo do conjunto o lugar da musica sobre a danca, especialmente porque
pode ser ouvida depois que as apresentacdes se encerram, parece maior. Neste contexto o
ingresso das mulheres nas performances musicais torna-se mais relevante.

Género e performances musicais nos maracatus e bumba bois

A literatura sobre bumba meu boi e maracatu ndo primam por um registro que realce a
participacdo das mulheres (ALBERNAZ, 2008). Os folcloristas que trataram desses temas
destacaram pouco o que elas faziam. Isto continua na literatura académica atual, concentrada
nas areas de historia e antropologia. Lima (2008) é dos poucos autores, para o caso do maracatu,
que leva em conta como as mulheres aparecem na histdria, constatando a raridade da sua
mengao. No bumba boi os trabalhos de Carvalho (1996) e de Marques (1999) dao mais atencao ao
tema, aludindo que as mulheres passaram a brincar no boi, com uma presenga mais expressiva e
em personagens variados, nosidos dos anos 1980."

No que se refere a performance musical isto ndo é muito diferente. A prevaléncia dos
homens tocando instrumentos ou conduzindo as cangdes parece ser o esperado na bibliografia
consultada. Durante o campo percebi certa reserva a presenca das mulheres, sendo
constantemente referido que isto é recente. Resultam muitos debates sobre quais instrumentos e
que tipo de canto elas podem assumir, criando-se uma regulagdo sobre como devem atuar
musicalmente no boi e no maracatu. Entretanto, ha duas assertivas recorrentes: as pessoas dizem
nao saber quando as mulheres comecaram a performance musical; e, consideram que elas
podem tocar todos os instrumentos. Porém ha excecdes, algumas puxam pela memoria e
encontram exemplos no passado de mulheres tocando instrumentos. E ha os posicionamentos
contrarios ao acesso delas a determinados instrumentos e posi¢cdes, mostrando mais
ambiguidades em torno da questao do que consensos.

Nas fontes que trazem a histéria do maracatu, a referéncia ao batuque ndo deixa explicito
se as mulheres tocavam ou ndo e que tipo de instrumentos (NEVES; ALBERNAZ, 2010). Os
registros fonogréficos antigos realcam a presenca das mulheres no coro das loas, o que
permanece hoje nos ensaios e apresentacdes. A forma de cantar em falsete marca as suas
interpretagdes. Num estudo sobre afoxés, Souza (2010) aborda a polémica interdicdo as
mulheres de tocarem instrumentos de couro por razdes religiosas. Esta fundamentacao parece

estar presente no maracatu.

. ~ . 1. . 17
A explicacdo mais comum para proibir as mulheres tocarem seria seu “corpo aberto”,

com énfase na menstruacao. Elas ndo poderiam mediar a relagio com os mortos tocando os
tambores, que requer um corpo fechado e sem impurezas. Dos grupos observados, apenas o
Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu nao permite a participacdo das mulheres no batuque. Seu
mestre e liderancas alegam o corpo aberto, mais ainda no impuro periodo menstrual. Os grupos
que permitiram, para manter uma coeréncia com este preceito religioso, interditam a
participacdo delas quando menstruadas, especialmente durante o periodo de carnaval. Ja o
Porto Rico, permite as mulheres tocarem alfaia, mas ndo que elas toquem o atabaque, este sim o
meio de comunicacdo com o sagrado. Até onde pudemos observar o atabaque ndo aparece em
outros maracatus.

16 Por razdes de espago ndo tratarei da presenga/auséncia das mulheres nos dois folguedos nas diferentes posigdes
que elas podem ocupar. Em outro trabalho trato dessa questdao (ALBERNAZ, 2008) especialmente para o bumba
meu boi.

17 Esta expressao é recorrente no Brasil e tem o sentido de atrair maus fluidos, especialmente a suscetibilidade ao
mau olhado. Homens e mulheres podem ter o corpo aberto.

EntreRios — Revista do PPGANT -UFPI ® ano 1, n. 2.



37 Performance musical nos maracatus (PE) e nos bumba bois (MA)

Curiosamente, permanece na memoria de algumas pessoas a figura de Rosinete, do
maracatu Ledo Coroado. Segundo dizem, ela (anos 1970-80) ensinava os batuqueiros deste
grupo, visto como o mais tradicional e antigo do estado, famoso também pela rigidez do seu
mestre, Luis de Franca. Mas ndo tomava parte nas apresentacdes. Aparentemente as mulheres
podiam ser portadoras do conhecimento e transmiti-lo, entretanto, nao poderiam mostrar
publicamente o que sabiam. E uma forma engenhosa de manter o saber sob controle masculino,
mesmo quando sua transmissdo pode ocorrer pela agdo das mulheres. Vao-se os anéis, mas
jamais os dedos.

Parece consensual que as mulheres ingressaram no batuque ha pouco tempo. No campo
constatamos que elas entraram no batuque na década de 1990, centrando-se a atengao no acesso
< . 2 . . . ~ . . 18
as alfaias. Ha dois tipos de explicacao para este ingresso, que considero complementares.

A primeira atribui o acesso das mulheres ao batuque a aproximagao do movimento negro
dos maracatus. As mulheres do Movimento Negro Unificado juntaram ao debate sobre o
racismo os temas feministas de igualdade entre homens e mulheres. Na sua atuagdo no maracatu
Ledo Coroado, a época liderado pelo mestre Luis de Franga, Marta Rosa o teria convencido a lhe
permitir tocar. Esta iniciativa é considerada pioneira, na metade dos anos 1980. De acordo com os
depoimentos que ouvimos foi necessaria uma longa negociacdo, exigindo de Marta Rosa provar
sua pericia musical, forca e resisténcia fisica para carregar uma alfaia.”

A segunda, afirma que as mulheres passam a tocar nos grupos percussivos criados nos
anos 1990, desde o principio mistos. Posteriormente, surgiram grupos s6 de mulheres. Dai os
maracatus tradicionais, pressionados pelas mulheres de classe média, aceitaram-nas. Isso se
confirma com as observagdes feitas, percebemos haver um maior nimero de mulheres brancas e
de classe média nas alfaias do que mulheres da prépria comunidade sede do maracatu.

Mesmo ndo sendo explicitado, o sentido subjacente é de uma conquista, derivado daideia
de direitosiguais para homens e mulheres. Por umlado, quando a referéncia é Marta Rosa, é uma
conquista das mulheres negras com inspiracdo feminista. Por outro, uma conquista das
mulheres de classe média, derivada de uma mudanca significativa nos valores da familia
burguesa nas trés ultimas décadas, sem necessariamente reconhecer o feminismo (ALBERNAZ,
1996). Neste udltimo caso, o pertencimento de classe parece mais importante do que as
modificacdes das relagdes de género. As pessoas de classe média dentro dos maracatus nacao sao
vistas pela populacdo das comunidades como tendo mais direitos do que elas préprias no
tratamento que recebem dos mestres e liderancas dos maracatus. Ter pessoas de classe média
nos grupos é um dos pardmetros para avaliar a fama, tradigao e forca do grupo.”

A década de 1990 presenciou o aumento do niimero de maracatus, operando uma série de
transformagdes na sua organizacdo. Estas mudangas ndo ocorreram de forma pacifica. Ha
claramente um debate sobre quem perdeu ou ndo as caracteristicas de tradicionalidade. Um dos
motores desta polémica tem sido a introdugdo do abé, uma cabaga, recheada com sementes e
recoberta com uma cortina de micangas que complementa sua sonoridade. Para alguns ele é
caracteristico do afoxé e ndo é adequado ao maracatu. Para os que pensam assim, o ganza ou mi-

18 As fontes para as assertivas a seguir foram entrevistas com os mestres: Ivaldo (Cambinda Estrela), Chacon (Porto
Rico), Afonso (Ledo Coroado) e com o funciondrio para assuntos de cultura e maracatu Junior. Em conversa
informal com Bete de Oxum, com uma trajetéria que inclui a presidéncia de um afoxé, formagao de um grupo
percussivo inspirado no maracatu e atualmente lider do Ponto de Cultura Coco de Umbigada (Olinda-PE),
debatemos estas questdes tendo sido ela a me alertar para a relacdo entre os grupos percussivos e o ingresso das
mulheres no batuque do maracatu.

19 Marta Rosa tem uma atuagdo emblemaética também nos afoxés (SOUZA, 2010).

20 Esteves (2008) traz falas de batuqueiros que se sentem preteridos porque deixam de se apresentar para “ceder seu
lugar” auma pessoa de classe média, que paga por sua participagdo no grupo.
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. 21 . . . ~ . ~
-neiro” é mais apropriado e produz som semelhante. Ambos sdo tocados por agitacao.

A esquerda o abé e a direita o mineiro
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M Oliveira, 2010)

H& muitas mulheres, criancas e rapazes muito jovens na execucdo do ganza (ver imagem
acima). Mas, curiosamente, apenas o abé, segundo a maioria das pessoas, foi referido como
devendo ser tocado por mulheres. As razdes colocadas sao diferentes, mas se entrelagam de uma
forma coerente em torno da feminilidade, realgada pela performance corporal de quem o toca.
No ganza acontece o mesmo, mas as coreografias que acompanham a execugao do abé parecem
mais evidentes no conjunto dos grupos observados.

Que dimensdes do feminino sao ai invocadas? E a beleza e o charme da mulher que o abé
realca. Na minha interpretacdo considero que estes termos remetem a sensualidade. Termo
recusado pela maioria das pessoas, talvez porque parece remeter a praticas de sexualidade que
elas querem evitar. Outra razao para o abé ser apropriado para as mulheres é sua relacdo com o
Orixd Oxum, regente das dguas doces (cérregos e rios), encarnando a beleza, o amor, a
fertilidade, ariqueza, a sedugao feminina. Por isso também mais adequado para elas, mesmo que

e . . . .« g 22
este Orixa seja protetor de homens e mulheres indistintamente.

Dirigentes de maracatus, homens ou mulheres, mestres ou rainhas, concordam que o abé
é mais bonito se tocado pelas mulheres. Também admitem que o instrumento embeleza o
batuque, chamando a atencdo de quem assiste ao cortejo ou ao desfile do carnaval. Posicionados
a frente das alfaias, as mulheres do abé funcionam como uma comissdo de frente, abrindo
passagem para o restante do grupo.

Nao ha restri¢oes de idade, havendo mulheres mais velhas e criancas nesta funcao. Pela
aparéncia a maioria das mulheres que tocam abé estd na faixa dos 15 aos 23 anos, destacando a
beleza da juventude. A coreografia, que acentua o meneio dos quadris acompanhado por um
jogo de bracos para cima e para baixo, da um ar de leveza e suavidade na execucdo do
instrumento, tornando-a aparentemente “facil” e “leve”. Esta forma contrasta com o modo de
tocar as alfaias.

As mulheres que fazem opcao pelo abé sdo predominantemente da comunidade em que o
maracatu tem sua sede. Segundo ouvi, ha disputas entre elas para conseguir esta posicao, sao
poucas vagas por grupo limitadas pelo tamanho do batuque e ntimero de alfaias. Geram-se
rivalidades também na condugdo da coreografia. As meninas competem sobre que tipos de pas-

21 O ganza tem muitos formatos ver os dois tipos mais usados nos maracatus de Pernambuco em:

http:/ /www.tudomercado.com.br/tm/aviso/img_avisos/Submarino_21310512.jpg e

http:/ /4.bp.blogspot.com/_zALCOHLVn_Q/Rgwcllpl0ONI/AAAAAAAAADY /xK7Z00-rch4/s200/ ganza.jpg.
Consultado em 10/10/2010.

22 Em comunicacao pessoal Felipe Rios me informou o abé pode ter outro Orixa, depende do Terreiro.
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-sos farao e quem vai liderar o conjunto. Em alguns grupos estas disputas sao mais acirradas do
que em outros, sendo mais recorrente nos grupos maiores.

O instrumento de maior destaque dos maracatus sao as alfaias. Elas sao mais numerosas e
a marca desse ritmo, ainda que estejam presentes em varias outras brincadeiras da cultura
popular em Pernambuco e no Brasil. H4 variados debates sobre elas. Para conferir legitimidade e
afirmar negritude, sdo consideradas de origem africana, mas Lima (2008) defende que sao
europeias.” Para indicar a qualidade do som produzido e a tradigao do grupo, estipula-se que a
“verdadeira” alfaia deve ser fabricada com o tronco de carnatiba e jamais de compensado (bem
mais leve). Apenas para as alfaias ha este debate sobre a forma do instrumento. Denota e reforca
asuacentralidade no batuque.

Os tamanhos dos instrumentos podem ser muito variados. Percebi que isso ocorre porque
permite que criangas, jovens e pessoas mais velhas toquem alfaias, adequando o tamanho a
resisténcia fisica pessoal. Entretanto, predominam nas alfaias os homens jovens. As mulheres no
maximo constituem um terco desse conjunto. Elas tocam instrumentos menores e parecem
preferir alfaias de compensado.

Quanto a batida ha alfaias de “marcacao” e alfaias que fazem as “viradas”. Sao batidas
com diferentes graus de dificuldade, e apenas alguns conseguem fazé-las adequadamente. Mas
0 que marca a presenga cénica das alfaias é o modo da sua execugdo. As pessoas que tocam
meneiam o corpo, mas o impulso dos bracos com as baquetas, para dar volume maior ao som
produzido, parece uma marca caracteristica. A alfaia ao ser tocada sugere a necessidade de forca
fisica, ao que se soma a velocidade e a destreza na alternancia entre brago esquerdo e direito.
Visualmente pensa-se que é um instrumento de dificil execucdo, ratificada pela seriedade que
marca a expressao da maioria dos batuqueiros e batuqueiras. A alfaia é constantemente sugerida
como masculina, como viril. A performance dos homens acentua ainda mais esta caracteristica
quando estabelecem didlogos entre seus instrumentos. Eles parecem competir sobre quem
consegue, durante mais tempo, manter um desafio entre seus tambores. Se a alfaia for grande,
esta impressao torna-se ainda mais nitida.

Nas falas das pessoas nao é referido preconceito ou discriminagao relativos as mulheres
que hoje tocam alfaias. Todas fazem questdo de frisar que ndo ha diferenca no tratamento de
homens e mulheres, nem pdem sob suspeita sua capacidade de percussionista. Entretanto, numa
das entrevistas relatou-se que as mulheres estavam tendo dificuldade para convencer os homens
do grupo a lhes ensinar a “virar”, a batida mais dificil. Independente disso, as mulheres nas
alfaias repetem os meneios de corpo feito pelos homens, copiam sua forma de carregar os
instrumentos e as expressdes de forca e compenetracao que eles enfatizam em suas fei¢des.

Como as mulheres da comunidade preferem o abé e as alfaias sdo preferidas pelas
mulheres de classe média que aderem ao grupo, pode-se sugerir que estdo em circulagao dois
codigos de género. De um lado, o que pede adequacao entre o sexo e o género, mulheres devem
ser femininas, e de outro o que quebra esta correspondéncia. Tocar alfaia independe do sexo, mas
deve ser expresso um c6digo de masculinidade na sua execugdo. Resta saber por que este codigo
ndo pode ser invertido, ou seja, que homens expressem feminilidade tocando abé. O que posso
afirmar com certa seguranca é a relacao que se estabelece entre homem feminino com orientagao
homossexual, enquanto que mulheres expressando masculinidade ndo necessariamente tém
uma associacgdo direta com préticas sexuais. Ou por outra, que a hierarquia entre os dois modos
de ser privilegia o masculino com mais valor, almejado pelas mulheres para tentarem romper
com esta desigualdade.

23 Em comunicagao pessoal Jorge F. Branco apontou esta questao. Os tambores africanos tendem a ser fixos, usados
para comunicacao entre aldeias. Os europeus sdo moéveis, usados nas manobras de guerra.
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Isto ndo impede que as mulheres acentuem sua feminilidade de outra forma. Durante os
ensaios algumas delas usam camisetas customizadas, cavadas e decotadas com um bustié por
baixo. Nas apresentagdes homens e mulheres usam vestimentas distintas e os arranjos de cabeca
destacam caracteristicas femininas. Para completar elas usam maquiagem, cabelos
cuidadosamente penteados ou soltos ao vento, que indicam claramente que sdao mulheres.
Coroam isso com aderecos pessoais chamativos pelo tamanho - brincos, colares, bragadeiras.

Cabe perceber uma diferenca entre abé e alfaia na maneira como se toca. O abé, por ser
sacudido, parece um prolongamento do corpo. A alfaia é tocada por baquetas, mesmo junto ao
corpo parece dele separada, nunca esconde que estd sendo carregada, transmitindo umaideia de
forca para fazé-lo. Estas duas formas de tocar parecem naturalizar a ambos como mais
apropriados para cada sexo. A alfaia destaca a forga fisica e, portanto, é adequada para quem
consegue exprimir masculinidade; o abé esconde o esforco para ser tocado, dai serve mais as
mulheres consideradas naturalmente frageis. Nao esquecendo que tocar abé requer esforco,
concentracao, além de excelente coordenacao entre dancga e execucao de instrumento, nada facil
de tocar.

Os demais instrumentos, caixas (3 a 5) e gongués (2 a 3 por grupo), por serem em menor
namero nao sao alvo de debates acalorados. Ao que parece eles ndo tém uma classificacao por
género tao importante, ou por outra podem ser considerados neutros desse ponto de vista. Eles
sdo tocados por homens e mulheres indistintamente. Isto ndo significa que ndo sejam
fundamentais, apenas ndo sao invocados no debate.*

Percebe-se que as mulheres conseguiram aceder aos instrumentos percussivos,
coincidindo com o momento de valorizacdo do maracatu no cenario da musica em Pernambuco.
Isto é muito positivo e altera relacdes de poder baseadas no género. No entanto, o contexto nao é
sereno, mas antes é marcado por disputas sobre significados e formas de classificar os
instrumentos. A correspondéncia sexo género serve para fixar a posicao das mulheres no abeg,
lugar mais legitimo e tranquilo para elas do que os demais. As posi¢des mais conflituosas sao
aquelas que quebram uma relacdo direta homem masculino versus mulher feminina. Quando
elas aparecem tocando alfaias ha mais impedimento e exigéncia. E exigido delas pericia e forca;
com isso cria-se um impedimento porque a pericia e a for¢a de quem toca alfaia sdo expressoes de
masculinidade, e com isso desafia-se o senso comum que considera género como uma esséncia
ligada ao sexo bioldgico das pessoas.

Alguns dizem que o “coracdo” do maracatu é o batuque. Ao que parece ndo se quer estes
tipos de desafios. Mulheres que exprimem masculinidade pdem em cheque os valores de
feminilidade, quebram a continuidade dos sentidos que informam suas subjetividades, por isso
devem ser controladas com maior aten¢do. Ou seja, aceitam-se as mulheres, mas ndo se deseja
mudangas nas relacdes de género que coloquem em causa o que vem a ser uma mulher e lhes
faculte acesso a alguns tipos de poder.

Nao resta dtivida que a histéria do maracatu pernambucano tem exemplos significativos
de mulheres na lideranca de grupos. Dona Santa (Rainha do Maracatu Elefante) aparece junto
com Luis de Franca (mestre do Ledo Coroado) comigual destaque e valor. A cada um é atribuido
um sentido distinto. Para Dona Santa ressalta-se sua atuacao como lideranca espiritual. Para
Luis de Franca sua capacidade musical e lideranca dos batuqueiros, que permitiram a
continuidade do grupo, sendo o mais antigo de Pernambuco. Sua atuagdo na histéria das
religides afro no Recife é ressaltada por poucas pessoas. E possivel sugerir que o poder das
mulheres mais enfatizado e central nos maracatus é de mediadora com o sagrado. Para os

24 Nao tratarei aqui da posicdo de mestre, na sua grande maioria ocupada por homens, com excecao da mestra
Joana, do Maracatu Encanto do Pina, dnica mulher nesta funcdo na época do levantamento dos dados dessa
pesquisa.
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homens a ideia de uma lideranca temporal parece mais forte, o que negocia com as autoridades,
0 que conquista espago na esfera publica e confere reconhecimento a brincadeira garantindo que
continue.

Atualmente este tipo de separagdo parece se repetir. As Rainhas Dona Olga (Estrela
Brilhante - Igarassu), Dona Elda (Porto Rico) destacam-se por sua insercdo religiosa, mas seus
maracatus sao liderados por seus mestres, Gilmar e Chacon, respectivamente. Esta relagao de
complementagdo entre um poder espiritual e temporal é marcada na prépria cerimonia de
abertura do carnaval que enfatiza a lideranga espiritual do grupo encarnada nas rainhas. A noite
dos Tambores Silenciosos reproduz estes significados. Dona Marivalda (Estrela Brilhante -
Recife) talvez seja uma excecao, mas ela também assume a presidéncia do grupo. Ao que parece,
esta posicao é determinante para o exercicio de poder independente do sexo de quem o ocupa,
mas nao invalida os significados que recaem sobre a divisao entre um poder sagrado feminino, e
um poder temporal masculino, no geral assumido pelo mestre.

Por isso mesmo, o abé torna-se mais reforcado como adequado para as mulheres. Nao
sendo central no grupo e sendo significado como feminino, parece prolongar uma mediagcdo com
o sagrado (ao ser claramente associado com um orixd) que as rainhas comportam no conjunto do
maracatu. Causa espécie os desafios das mulheres tocando alfaias, significadas como masculinas
e centrais no batuque, relacionadas com o poder financeiro e politico do maracatu dantes como
agora. Assim, as mulheres nestas posi¢des sao aproximadas do poder temporal e evidenciam as
desigualdades pautadas nas hierarquias das classificacdes de género dos instrumentos musicais.

Passemos ao caso do bumba meu boi. “Rapaziada” - essa ¢ uma forma tradicional de
denominar o grupo do boi e ainda hoje aparece em diversas toadas, refletindo os valores de
masculinidade que revestem o conjunto (CARVALHO, 1996, p.63). A posicao das mulheres mais
citada na literatura é como mutuca.” Esta posigao enaltece sua condigdo de acompanhante dos
homens - lugar condizente com as representagdes locais de género. O termo ainda permanece e
denomina mulheres que atuam na organizagao e suporte dos brincantes, distribuindo bebidas e
lanches durante a circulacdo dos bois entre os arraiais.” Tal qual ocorre no maracatu, a literatura
sobre bumba boi ndo menciona a participagao das mulheres tocando instrumentos. O foco esta
sobre a performance do amo.” N&o h4 registro se as mulheres assumiram esta posicao em algum
momento, nem sobre sua participagdo na composigao de toadas.

As letras das toadas sao muito importantes para o julgamento do bumba boi. Elas podem
ter temas muito variados que passam por fatos politicos, datas comemorativas, eventos
esportivos, fatos cotidianos do grupo, até afirmagao de identidade,“como no exemplo abaixo:

Maranhio meu tesouro meu torrio”
Maranhao meu/ Tesouro meu torrao

Fiz essa toada pra ti/ Maranhdo

Terra do babagu que/ A natureza cultiva

Essa palmeira nativa/ Que me dd/ Inspiragio

Na Praia dos Lencois/ Tem um touro/ Encantado
E o reinado do Rei/ Sebastidao/(...)

25 Nome das moscas que voam em torno dos bois nos currais do nordeste, tem um sentido pejorativo.

26 A circulagdo pelos arraiais pode durar toda a noite indo até principios da manha. Os dirigentes sdo responsaveis
pelo lanche e a bebida, mas as mutucas se encarregam da distribuicao.

27 O amo pode ser ou ndo o presidente do grupo, responsavel pela sua organizagao e negociagdes das apresentacdes
com as institui¢des, independente disso o amo é a autoridade durante a apresentacao.

28 Para Vieira Filho (1977) as toadas funcionariam como um jornal anual do grupo, por isso sua importancia na
avaliacdo do boi.

29 Toada original de 1986. Cantador Humberto CD Luz de Sao Jodao (2000) Bumba-meu-boi de Maracana Faixan®12.
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No més de junho/ Tem o Bumba-meu-boi

Que é festejado em/ Louvor a Sio Jodo

O amo cantae/Balanca o maraca

As matracas e/ Pandeiro é que faz/ Tremer o chdo
Estaheranga foi/ Deixada por nossos avos

Hoje cultivada por nos/ Pra compor tua histéria Maranhdo

Originalmente as toadas eram improvisadas e, portanto, o valor do amo era também seu
valor de poeta. Como ja analisado por Burke (1989), o improviso é mais um desejo que uma
realidade, as poesias populares seguem uma férmula pré-estabelecida, a variacao liga-se aos
temas abordados. O improviso é na verdade aprendido, mas sempre enaltecido como um talento
especial de algumas pessoas. Este sentido continua para os maranhenses, ndo alterado com a
gravacao das toadas que evidencia a supressdo da composi¢ao no ato da cantoria. Ainda assim a
avaliagdo do amo centra-se na poesia. Espera-se com ansiedade os temas que cada boi trard e a
qualidade das toadas. As mais marcantes sdo repetidas nos anos seguintes, como no exemplo
acima.

Na percepcao local fazer poesia é um dom com o qual se nasce. E uma qualidade do
espirito, que confere ao seu portador o direito de fala. Seu contetido expressa a visdo de mundo
do grupo, veicula sua histéria e sublinha as acoes de resisténcia as injustigas. A partir dai o amo
ganha o reconhecimento publico que emanard para o grupo, e ao mesmo tempo possibilita a
legitimidade dele nesta posicdo de amo e lider. Liga-se a este dom um segundo, a poténcia da
voz, timbre e alcance que possibilitardo o comando do grupo. Dessa forma, ele exprime sua
autoridade por meio do canto, reforcada pelaidade, posto que a maioria deles estd na faixa de 50
anos ou mais. As duas qualidades sdo inerentes aos homens, nao dependem de treino ou de
aprendizado. Tem-se ou ndo se tem. As mulheres ndo tém timbre ou alcance necessario para
cantar e conduzir o grupo e também ndo sabem fazer poesia. Estes argumentos sdo repetidos
hoje e de antemao as mulheres sdo desqualificadas quando ocupam esta posicao.

O amo tem uma segunda fung¢do na performance musical dos grupos, que se relaciona
com o seu posicionamento entre os musicos, entre os brincantes do cordao e entre os
personagens do boi. As apresentacdes de boi tém trés formas.No sotaque de Matraca a danga se
faz em circulo com o boi e os personagens no centro - por fora do mesmo estdo os musicos com
pandeirdes, matracas e tambor onga. O amo ora se coloca no centro dos dancarinos, ora se coloca
entre os musicos.

Pindaré danca em semicirculo formado pelos musicos (ao centro), rajados, e indios e
indias, a frente deles o boi e os personagens. Rajados e indias movimentam-se formando um
circulo e voltam para o lugar original. Os musicos ndo acompanham esta movimentagao. O amo
fica sempre ao lado dos mesmos e quase nunca vem até a frente ou circula entre os brincantes. E
como se fizesse uma mediacao entre um conjunto e outro que conforma o todo do grupo.

Zabumba tem uma formagao muito semelhante, sendo que acentua ainda mais a presenga
dos miusicos, posicionados por traz do semicirculo devido ao formato das zabumbas, muito
grandes, tocadas apoiadas em forquilhas (imagem abaixo ao fundo). D4 um sentido de uma
banda ou conjunto separado. O amo se posiciona a frente deles e como no sotaque de Pindaré
pouco circula entre os brincantes.

30 Como osotaque de orquestra de uma forma muito particular, falarei dele em separado.
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Amo boi de zabumba™
Fonte: Pesquisa de campo (Patricia G. B. Lima, 2009)

Esta proximidade entre dangarinos e musicos, parecendo um o prolongamento do outro,
exige do amo a tarefa de garantir o andamento musical. O andamento dependera da forma como
o amo canta e de quando solicita que os instrumentos sigam sua abertura a capela. Para marcar
esta entrada ele ergue o brago bem alto e sacode seu maraca (instrumento na mao do amo na
imagem acima). Este gesto se repete a cada nova toada, e também é feito quando se quer animar o
grupo ou aumentar o som dos instrumentos. Serve para evitar o desencontro entre os
instrumentos percussivos, e se isso ocorre diz-se que o boi “atravessou”. Outra denominagao do
boi é batalhao, penso que este termo esta associado mais a musica do que a danga. O “peso” do
batalhao baseia-se na sincronia entre os instrumentos, que a voz e o maracd do amo conduzem.
Durante as apresentagdes ouvi muitas pessoas antecipando que o boi iria atravessar porque o
amo iniciara o canto de forma inadequada e ndo sacudira o maraca no momento certo.

O posicionamento do amo no inicio das apresentacdes também é relevante. A primeira
toada, o “guarnice”, chama o grupo a se reunir, é uma primeira voz de comando. A contiguidade
entre dancarinos e musicos possibilita duas solugdes para o amo. Cantar para o publico ou para
os musicos. Quando eles iniciam o canto de costas para o ptblico, asseguram a concentragao dos
musicos. H4 aqueles que iniciam de frente para o ptiblico e em seguida viram-se para os musicos
prendendo a atengao de ambos.

Na funcdo de manter o andamento o amo ndo esta sozinho, quase todos eles tém um
auxiliar que se alterna no canto e também circula pelo grupo de musicos para coordenar a
execucao dos instrumentos. Eles corrigem os musicos e cuidam para manter a animacdo para
contagiar o publico. Tanto pode ser uma pessoa da mesma idade que o amo, como pode ser um
jovem que inicia seu aprendizado. E simultaneamente um processo de transmissao de saber e
uma tarefa dividida entre alguns homens que possuem posicao de destaque.

Ja o boi de orquestra merece uma atencado especifica por marcar uma diferenca frente aos
anteriores. Os conjuntos de musicos e dancarinos sdo mais nitidamente separados. Os
instrumentos de sopro e corda requerem amplificacdo, os musicos se posicionam num tablado
(ou palco, depende da estrutura do arraial) acima do conjunto que danca e contam com um ma-

31 Note-se o maraca na mao do amo, ele serd erguido para marcar a entrada dos musicos que estdo em posicao de
espera e concentrac¢do para iniciar a performance. Todos os amos cantam voltados para o grupo e nao para o publico,
atentos a sua concentracdo e continuidade da apresentagao.
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-estro que conduz a execugdo das musicas.” Neste sotaque a fungéo de cantor auxiliar ¢ diversa,
ha mais pessoas se revezando com o amo e parecem ter valor quase equivalente, sem ofusca-lo.
Curiosamente, mesmo sendo o sotaque classificado como feminino, os homens prevalecem
entre os musicos, entretanto, pareceu-se que na funcao de cantor ha mais mulheres. Isto pode
ocorrer porque neste sotaque as letras das toadas sdo mais liricas, falando da natureza, da beleza
e do amor, ndo implicando diretamente na ideia de uma autoridade que é porta-voz do grupo
como nos anteriores.

Esta configuracdao da performance musical no boi de orquestra pode estar entrelagada
com a maior importdncia da coreografia, bem ensaiada e sincronizada ao contrario dos
anteriores. Nele também se destaca um personagem feminino, a india, fundamentalmente pela
sua conformagcao corporal e juventude que a acentua. Talvez por isso a atencdo sobre o amo seja
mais deslocada, permitindo um ingresso de mulheres no canto, com mais expressao, pelo menos
aparentemente. E também neste sotaque que encontrei uma mulher presidente do boi e ao
mesmo tempo se atribuindo a posi¢do de amo por conta desse papel organizativo.

Misicos de um boi de orquestra

Fonte: Pesquisa de campo (Patricia G. B. Lima, 2009)

Todas estas expectativas, que recaem na pessoa do amo, sdo invocadas para interditar esta
posicao as mulheres. Como ser poeta e cantor dependem de dons que se tem ou nao e sao
considerados inerentes aos homens, as mulheres nao podem alcanga-los pelo treino ou
educacdo. A isto se somam duas outras justificativas: protecao e controle moral (ALBERNAZ,
2008). A protecdo significa poupa-las do desgaste fisico e da assuncao das responsabilidades de
direcdo. O controle da sexualidade liga-se a moralidade. Considera-se que as mulheres, num
meio de muitos homens, estao em risco constante de serem Cortejadas. Se elas aceitam esta corte,
mas o par é inadequado, pdem em risco sua autoridade de dirigente. Se elas ndo aceitam,
colocam em risco sua seguranca. Nos dois casos os homens podem brigar entre si para protegé-
las ameacando a continuidade do grupo.

Estas duas justificativas para desencorajar as mulheres a assumirem a posigdo de amo se
estendem para desmotiva-las a executar os instrumentos dentro do bumba meu boi. De uma
forma geral temos dois tipos de instrumentos dentro do bumba boi: aqueles tocados apenas por
quem é um musico do grupo e aqueles que sdo tocados pelos brincantes do cordao enquanto
fazem a coreografia. No primeiro caso predominam os homens. No segundo caso homens e
mulheres indistintamente podem tocar.

32 A danga é em forma quadrangular, tendo o boi e os personagens ao centro, ladeados por fileiras de vaqueiros e
indias.
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Considero que os instrumentos percussivos do sotaque de matraca sdo emblematicos
dessa separagéo.33 Os argumentos citados por pessoas que torcem ou participam deste sotaque
repetem-se para os demais. Relembro os instrumentos deste sotaque em ordem de prevaléncia,
sao: matracas, pandeirdes (dependendo do tamanho do grupo varia de 10 a 70), tambor onga (em
torno de 3, independente do tamanho do grupo). Os maracéds sdao usados pelo amo e seus
auxiliares para conduzir oandamento.

As pessoas que ouvi me diziam que as mulheres tinham pouca pericia para tocar os
pandeirdes, tanto pela aptiddo musical como para transporta-los. Nao é muito pesado, mas a
forma de segurar (toca-se com ele apoiado no ombro, ao pé do ouvido, batido com a mao
contraria ao ombro de apoio, imagem abaixo) é cansativa e exigiria uma resisténcia fisica que as
mulheres nao teriam. A longa duracdo das apresentacdes por noite seria outro impedimento.
Como o peso do batalhdo depende do andamento deste instrumento, as mulheres poderiam
comprometer o sucesso do grupo.

Pandeirao como é tocado (ao fundo em primeiro plano as matracas) e afinado (quando é de couro)
Fonte: Pesquisa de campo (Lady Selma F. Albernaz, 2001)

Estes argumentos sao velados, como ocorreu no maracatu, predomina dizer-se que as
mulheres podem tocar qualquer instrumento e que elas sao bem-vindas. Mas, ao fim e ao cabo, os
homens sao maioria tocando os pandeirdes em todos os grupos de boi que vi, raramente havia
mulheres nesta fungao, e no geral tinham mais uma aparéncia de serem de fora do grupo do que
dedentro.™

No que se refere as matracas, nao se fala que as mulheres ndo podem tocé-las. As matracas
variam muito de tamanho para se adequar a resisténcia de cada um. H& matracas cujo
comprimento pode passar de um metro (tocadas por duas pessoas) e ha matracas de 20 cm, a
mais comum. A forma de tocar varia de modos mais rebuscados até os mais simples, como se
fosse um bater de palmas, mas nos dois casos sdo necessarias técnica e ritmo. Porém, o modo
mais rebuscado que inclui bater e simultaneamente rocar uma matraca na outra é que permite
um tipo de som mais bonito e serve para avaliar a qualidade da musica. Os amos e auxiliares

33 Nao me deterei em cada sotaque por razdes de espago e para nao alongar excessivamente a discussao. Saliento
que para o sotaque de orquestra, que tem ainda os instrumentos de sopro e corda, os argumentos ndo sao diferentes.
34 No sotaque de matraca pessoas de fora do grupo sdo aceitas para tocar os pandeirdes, mas nitidamente ha
aqueles que sdo de dentro, acompanham o grupo durante todo o percurso pelos arraiais e sdo para eles que oamo e
seus auxiliares se dirigem para manter o andamento da misica. Isto se repete em relagdo as matracas. Nos sotaques
de Pindaré e Zabumba isto parece nao acontecer até onde pude observar. No de zabumba algumas vezes havia
pessoas de fora tocando o tamborinho, no geral homens jovens de classe média. Mas sdo questdes que merecem
ainda aprofundamento.
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estdo sempre atentos aos matraqueiros, pois no geral vem deste conjunto os atravessamentos no
andamento da musica, quanto maior o grupo maior o risco. Por tudo isso, variacdo com que se
toca e adequagdo de tamanho a capacidade pessoal, os argumentos da forca e da resisténcia
fisica, bem como da pericia, ndo sao invocados para interditar as mulheres. Entretanto, entre as
pessoas de dentro do grupo os homens sdo predominantes.

A maioria das pessoas que se incorpora ao boi para tocar o faz com as matracas, inclusive
elas tocam sentadas do proprio lugar de onde assistem a apresentacao. Ndo é possivel
estabelecer se homens ou mulheres prevalecem. O certo é que, até bem pouco tempo, as
mulheres acompanhando o boi tocando suas matracas era motivo de suspeicdo caso estivessem
sem uma companhia masculina. A principal suspeita, neste caso, recaia sobre sua moralidade.
Uma mulher num grupo de boi desacompanhada certamente estaria a procura de um homem
com fins de namoro ou um encontro fortuito. Canjao (2001) explora esta questao e, com base em
DaMatta, acredita que no boi reafirma-se a separagdo mulher da casa e mulher darua.

Cabe ainda notar que as matracas, quanto menor forem, mais parecem um
prolongamento do corpo, uma forma de aumentar o som de palmas, se fossem usadas apenas as
maos para acompanhar os instrumentos centrais. Os movimentos corporais seguem o ritmo da
danga, ao mesmo tempo em que acentuam a concentragdo para apreciar a poesia cantada. Dessa
forma guarda uma relacdo com o desempenho do abé e do ganza presentes no maracatu por nao
se separar claramente corpo e instrumento. Mesmo que a expressdo compenetrada pareca
remeter a valores masculinos quando se toca matraca, esta simbologia é menos enfatizada.

Esta interpretacdo parece mais evidente quando estendemos o olhar para outros
instrumentos que aparecem em outros sotaques e que tém fun¢des semelhantes, mas tocados
pelo corpo de baile. Os pequenos maracas presentes no sotaque de Orquestra e Zabumba e as
pequenas matracas do sotaque de Pindaré. Elas aumentam os sons dos instrumentos principais e
sdo como um coro para os mesmos. Como se acentuassem as batidas de pés que caracterizam as
dangas desses sotaques. Assim, ndo importa se sio homens e mulheres tocando, pois elas
completam na verdade a danca e a coreografia ocupando as maos. As agdes de protegdo e
controle para interditar as mulheres no acesso aos instrumentos tornam-se desnecessarias.

Rajado boi de Pindaré com uma pequena matraca
Fonte: Pesquisa de campo (Patricia G B de Lima, 2009)
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Em paralelo as mulheres conquistaram variadas posi¢des dentro do bumba boi. Elas
podem brincar dentro do corddo, em qualquer personagem, quando anteriormente ndo podiam.
Elas tém assumido posicdes de liderangas dos bois, independente do sotaque. Ha muitos
exemplos de mulheres presidindo estas organizag¢des. Entretanto, elas nao ofuscam o amo e nem
sua sintese do folguedo e ainda mais da sua musica. E muitas delas valorizam seu trabalho como
um suporte para o sucesso do grupo sintetizado no amo. Pode-se perguntar por que na
performance musical elas constituem uma minoria na execucdo dos instrumentos mais
relevantes e sio uma minoria como amo do boi, pouco conhecidas ou reconhecidas nesta funcao.
Considero que opera aqui o controle moral e a protecdo que evita responsabilidade. Mas esta é
uma ideia aparente, como mutuca ou como presidente a responsabilidade permanece. Ao que
parece, restringir o acesso das mulheres as performances musicais lhes interdita também o
prestigio, mantendo-se o valor englobante do masculino sobre o feminino. Mais uma vez, como
ocorreu no maracatu, as dimensdes mais profundas da cultura que informam a subjetividade
continuam sendo os focos de resisténcia as transformagdes de género.

Entremeios, um retorno ao material

Feitas estas descri¢des e interpretagdes das relagdes entre pessoas e instrumentos, levando
em conta o género como classificador de artefatos e de humanos, gostaria de centrar a atencao
nos materiais e suas formas. Em trabalho sobre o bumba boi e 0 miolo, que lhe d4 movimento e
animo de bailarino (ALBERNAZ, 2018), desenvolvi a analise a partir da nogao de coisa, de Tim
Ingold (2012, p 29):

O objeto coloca-se diante de nés como um fato consumado, oferecendo
para nossa inspegao suas superficies externas e congeladas. (...) A coisa,
por sua vez, é um “acontecer”, ou melhor, um lugar onde varios
aconteceres se entrelagam. (...) Assim concebida, a coisa tem o carater nao
de uma entidade fechada para o exterior, que se situa no e contra o mundo,
mas de um no cujos fios constituintes, longe de estarem nele contidos,
deixam rastros e sdo capturados por outros fios noutros nés. Numa
palavra, as coisas vazam, sempre transbordando das superficies que se
formam temporariamente em torno delas.

Tendo em mente esta definicdo podemos retomar a relagdo entre os instrumentos e as
pessoas, como sendo uma relagao entre dois entes com vida e animagao prépria. Mas este mundo
estd classificado por género, como disse antes, cuja defini¢do, segundo Marylin Strathern (2006,
p20), pode ser:

...aquelas categorizagdes de pessoas, artefatos, eventos, sequéncias etc que
se fundamentam em imagens sexuais - nas maneiras pelas quais a nitidez
das caracteristicas masculinas e femininas torna concretas as ideias das
pessoas sobre a natureza das relacdes sociais. Tomadas simplesmente
como sendo “sobre” homens e mulheres, tais categorizacdes tém muitas
vezes parecido tautoldgicas.
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Neste sentido, as relacdes de género, desenvolvidas no maracatu e no bumba meu boi,
ganham nova concretude ao se considerar os instrumentos e suas categorizacdes. Vao além da
representagdo e da classificagdo e precisam ser compreendidas também as habilidades que
homens e mulheres acumulam no processo de participar dos grupos de maracatus e de bumba
meu boi executando as musicas e o canto ao manejarem os instrumentos. Nesse sentido, mais do
que uma andlise simbdlica sobre o corpo e sobre os artefatos precisamos pensar na agao, no
movimento conjunto da matéria que forma os humanos e as coisas.

Como afirma Ingold (2012, p.26) “...em um mundo onde ha vida, a relacdo essencial se da
nao entre matéria e forma, substancia e atributos, mas entre materiais e forcas”. A propriedade
da forca, eu conecto o desenvolvimento das habilidades,” destacando a auséncia de um plano
prévio para criar uma nova coisa, para dar énfase a prética repetida que envolve todo o corpo e
sua relacdo com o mundo e com as coisas. Desse modo, penso que é possivel juntar a
interpretagao dos instrumentos, em suas classificagdes como masculinos e femininos, a execugao
dos mesmos, que por imitacdo, repeticdo, equivocos e corre¢des vao se tornando em um tipo de
habilidade que se codifica como técnica. Entdo, é possivel também compreender porque as
mulheres que tocam alfaia imitam a gestualidade dos homens que tocam este instrumento. Nao
seria apenas, como eu falei acima, para demonstrar que podem, mas porque esta forma de tocar é
uma técnica, uma habilidade codificada que elas necessitam aprender, ainda que toda
habilidade se renove em cada pessoa que a desenvolve. Pensar assim nao anula a classificagdo da
alfaia como masculina, mas coloca em relevo que ndo é apenas pela classificacdo que as mulheres
repetem os gestos masculinos como se os reafirmassem, mas antes porque, até este momento,
esta é a técnica de tocar este instrumento. Podendo vir a ser outra, com a inclusdao das mulheres
neste tipo de habilidade.

Por sua vez, como a ideia de forca para Ingold é fundamental num mundo de materiais,
para que eles tomem as formas® é interessante pensar no que implica a forca, enquanto
representacao, que impede as mulheres de desenvolver determinadas habilidades. E aqui o
mundo de materiais precisa observar o mundo das classificagdes para poder compreender como
ainterdicao implica em impedimento para desenvolver habilidades para determinadas pessoas.
Ou seja, quando a qualidade forga é subtraida das mulheres - ainda que elas tenham esta
qualidade, independente do grau - nega-se a elas possibilidades criativas no mundo das coisas,
no mundo dos materiais. Perde-se comisso habilidade, perde-se comisso criatividade.

z

Mas infelizmente, ndao é apenas no mundo das relacdes entre materiais que as
classificacdes de género operam com seus interditos as habilidades. As classificagdes de género
também operam dando legitimidade ao mundo social. Aqui as relacdes sociais importam, pondo
em evidencia que as posi¢des ocupadas para desempenhar estas relagdes podem permitir ou
impedir o devir da vida e das coisas, e principalmente o devir das pessoas. As coisas de fato tém
vida e seguem seus itinerdrios, mas o mundo social - chame-se sociedade ou socialidade -
interfere no curso do seguir em frente que a vida nos pede. Talvez seja por isso que na sua teoria
Ingold enfatiza a forca mais do que a forma para tratar do mundo material, no sentido de que é a
forca que promove o fluxo. Assim, ndo surpreende que seja tdo frequente nos debates sobre
género e cultura popular afirmar que as mulheres ndo tém “forca” suficiente para certas
atividades, comojustificativa para sua interdigao.

35 Ver Ingold (2015), especialmente capitulo 4.
36 Destaco aqui que Ingold usa o termo forga porque quer evitar a pressuposicao que toda forma implica em um
projeto prévio para criar as coisas, que a nogao de forma contém. Ou seja, o autor considera que criamos as coisas
sem necessariamente ter uma forma prévia na mente para sua execucio no mundo material. E uma ideia radical de
ruptura comarepresentacao (INGOLD, 2012).
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Para nao brindar o leitor com um fim melancélico vemos aqui os resultados das
conquistas alcangadas que transformaram o boi de um folguedo acentuadamente masculino em
grupos mais flexiveis onde as mulheres ingressam. E no maracatu elas estao firmes nas alfaias,
mesclando novos simbolos e sentidos de feminino ao masculino que podem trazer novas
mudancas que alterem subjetividades plasmadas na desigualdade. Mas que irrita, irrita, ainda
ver argumentos de protecao que nos exclui de tomar as rédeas da vida em nossas maos.

*hE

A equipe da pesquisa contou com as seguintes bolsistas de iniciagcao cientifica: Teresa Maria
Barbosa de Oliveira e Maira Souza e Silva Acioli (2006/7), Barbara Lopes Lima (2007 /8), Patricia
Georgia Barreto de Lima (2008/10), Ighara de Oliveira Neves (2009/10), todas elas estudantes da
Graduagao em Ciéncias Sociais (UFPE) e com a estudante de Mestrado (PPGA-UFPE) Jailma
Maria Oliveira (2009/10). Em abril de 2010, passei a contar com a colaboragao do Professor Jorge
Freiras Branco (ISCTE/IUL) nesta pesquisa, que se desdobrou no projeto de estagio pos-
doutoral, ja concluido e a partir do qual pude agregar aos resultados a andlise de artefatos e
habilidades. Agradeco a todos e todas pela colaboragdo.
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