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Resumen: El presente articulo analiza el proceso de expansion global de la capoeira Angola enfocada
principalmente en sus practicantes. El texto describe la movilidad de capoeiristas no brasilerios y sus
estrategias de aprendizaje, asi como los itinerarios y trayectorias de los mestres de capoeira y otros
miembros de las jerarquias de poder de los grupos alrededor del mundo. El articulo caracteriza a los
practicantes internacionales como peregrinos de aprendizaje y a los mestres como misioneros culturales o
de la tradicion. Se argumenta que es en el encuentro entre ambos tipos de actores que el estilo Angola
experimenta un proceso de resignificacion como prdctica afrobrasileria. A su vez, se hace hincapié en que la
movilidad global de la capoeira implica un desarrollo de nuevas formas de aprendizaje que involucran una
reflexion dialdgica entre los conceptos de tradicion e innovacion. Finalmente, el texto concluye que la
identificacion de los dos tipos de actores descritos proporciona elementos importantes para el estudio
antropoldgico de lamovilidad y de la expansion global de la capoeira.
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Abstract: This article analyzes the process of the global expansion of capoeira Angola, focusing on its
practitioners. The text describes the mobility of non-Brazilian capoeira practitioners and their
apprenticeship strategies, as well as the itineraries and trajectories of capoeira leaders (mestres) and other
members of the groups' hierarchies of power around the world. The article characterizes international
practitioners as apprenticeship pilgrims and the mestres as cultural or traditional missionaries. The
argument states that it is in the encounter between these two actors that the Angola style is experiencing a
resignification process as an Afro-Brazilian practice. At the same time, the text stresses that the global
mobility of capoeira implies the development of new forms of learning that include a dialogue between the
concepts of tradition and innovation. Finally, the article concludes that the identification of the two types of
actors described provides essential elements to the anthropological study of mobility and the global
expansion of capoeira
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Introduccion

El objetivo de este articulo es describir los diferentes tipos de movilidad que existen
dentro del arte ritual de la capoeira Angola y analizar el impacto que dicha movilidad tiene en la
construccion de nuevas identidades y en la resignificaciéon de los conceptos de tradicion e
innovacion del conocimiento. La estrategia es mostrar como la movilidad global de la capoeira
depende de la distincién entre expertos brasilefios (mestres, contramestres, profesores) y
practicantes internacionales que buscan acumular mdas experiencia y conocimiento sobre la
capoeira. A los expertos se les llamara misioneros culturales, esto debido al interés que los
mestres y contramestres tienen de llevar el conocimiento de su tradicién a los practicantes de
capoeira alrededor del mundo, con el objetivo de difundir lo que ellos consideran como el
verdadero sentido de este arte. A los practicantes globales que aspiran a acumular mas
conocimiento se les nombrara peregrinos de aprendizaje (apprenticeship pilgrims), un concepto
que retomo de Lauren Griffith (2016) y su estudio sobre capoeiristas globales y sus experiencias
de aprendizaje fuera y dentro de Brasil y de su trabajo en colaboracién con Jonathan Marion
(2018) donde ambos exploran de forma mas detallada el concepto de peregrinaje de aprendizaje
(apprenticeship pilgrimage) para otras artes corporales.

En este articulo, peregrinos de aprendizaje y misioneros culturales interacttian para dar
cuenta de la movilidad global de la capoeira. En este encuentro el sentido de la capoeira Angola
se transforma entrando en tension elementos fundamentales de la definicion identitaria de esta
préctica, tales como los conceptos de tradicién, innovacién y ancestralidad. Los cambios de la
capoeira, por lo tanto, ocurren tanto en los practicantes globales que aspiran a obtener un mayor
conocimiento de este arte, como en los mestres quienes a raiz de sus experiencias fuera de Brasil
han ido modificando sus discursos sobre la capoeira en estos tltimos veinte afos. Es en este
proceso dial6gico entre peregrinos y misioneros, que la capoeira Angola se muestra como un
arte dinamica y en movimiento constante.

Elsentido global dela capoeira Angola

La capoeira Angola ha experimentado una expansién global sin precedentes en los
altimos veinte afios. Este proceso no fue algo casual, es parte de una historia que comienza desde
que Vicente Ferreira Pastinha, uno de los lideres mas representativos de este estilo de capoeira,
tuvo la oportunidad de viajar con algunos de sus alumnos y otras personalidades de la cultura
afrobrasilefia a la ciudad de Dakar en Senegal al Primer Festival de Artes Negras en 1966
(ASSUNCAO, 2005: 166). Este acontecimiento, aunado a la salida de capoeiristas de otros estilos
desde la década de 1970 fuera de Brasil como miembros de compafiias de danza contemporanea
y la revitalizacién de la capoeira Angola en la década de 1980 y 1990, sentaron las bases de la
movilidad mundial de practicantes de capoeira que vemos hoy en dia.

En este proceso, es importante matizar que los tres estilos representativos de capoeira, a
saber: Angola, Regional y Contemporéanea’, marcan diferentes pautas y trayectorias que es
preciso tomar en cuenta.

1 La diferencia entre estilos es parte de un proceso histérico producto de la formalizacién de la capoeira en
academias. De esta manera, la capoeira Regional (llamada Luta Regional Baiana inicialmente), creada por Manoel
Dos Reis Machado, Mestre Bimba en la década de 1930, se enfoc6 en su aspecto técnico, marcial y de competencia
deportiva, arropada bajo una forma de identidad de carécter nacional. La capoeira Angola, surge en la década de
1940 en parte como un rechazo a la capoeira de Bimba y se centra en el rescate de las tradiciones afrobrasilefias y la
herencia proveniente del pasado esclavista de Brasil. La capoeira contemporénea, surge en la década de 1970 como
un intento de conciliacion entre elementos deportivos, artisticos y marciales propios de la capoeira Regional y los
elementos tradicionales provenientes de la capoeira Angola. Las tres capoeiras coexisten y engloban a la totalidad
de los practicantes de capoeira a nivel mundial.
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No todos los estilos son iguales ni obedecen a objetivos y visiones comunes sobre el
significado de la capoeira. Como lo ha mencionado Menara Guizardi en su trabajo sobre
capoeiristas en Madrid, “dentro de cada uno de esos estilos de juego de la capoeira se construyen
identidades relativas a la pertenencia a las diferentes agrupaciones” (GUIZARDI, 2017: 87). Es
por esta razén, que en este articulo me concentro exclusivamente en la capoeira Angola como
objeto de reflexion, ya que ha sido con miembros de este estilo con quien mas he trabajado en mis
investigaciones y porque al interior de los grupos, como lo menciona Guizardi, se forman
identidades diferenciadas entre las tres modalidades de capoeira.

Algo distintivo de la expansion global dentro del niicleo de practicantes de la capoeira
Angola es que no ha sido tan acelerado como en los otros dos estilos, sino que ha ocurrido de
forma paulatina, esto debido a las propias caracteristicas y exigencias de esta practica, donde se
privilegia la relacién mestre-alumno como pilar fundamental del proceso de conocimiento y
donde los lideres se asumen como los guardianes de la tradiciéon. El concepto de tradicién,
enigmaético y sin una definicién clara y concisa dentro de los grupos de capoeira Angola, se
posiciona como un elemento fundamental para entender los aspectos rituales y culturales de esta
préctica. El antropdlogo Celso de Brito, en un libro reciente sobre la globalizaciéon de la capoeira,
menciona que la idea de tradicién obedece a un proceso de construccién “validado a partir de
disputas simboélicas entre varios agentes, incluyendo al Estado brasilefio, capoeiras e
intelectuales en dos contextos histéricos especificos: 1930-40, y 1970-80” (BRITO, 2017: 41). En
este proceso, otros elementos se vuelven parte importante en el desarrollo de la préactica de la
capoeira como son la pertenencia a grupos legitimados dentro de una jerarquia de linajes bien
identificada, la forma de ejecutar correctamente los movimientos corporales, la musica y los
gestos de acuerdo a las ensefianzas de un mestre (lo que los lideres llaman como Fundamentos) y
elementos de carécter espiritual y religioso que son inherentes al estilo Angola.

Los elementos arriba mencionados: tradicién, fundamentos, linajes, legitimidad,
adherencia a seguir las ensefianzas de un mestre y un substrato espiritual, hacen que el
desarrollo global de la capoeira tenga que pasar por estos filtros de calidad y control sobre la
manera correcta de transmitir y ensefiar la capoeira fuera de Brasil. La relacién mestre-discipulo
condiciona la forma en que la innovacién ritual, corporal y musical ocurre en la practica. La
expansion global del estilo Angola, por lo tanto, se convierte en un proceso de negociacion e
inclusive de tensién entre practicantes internacionales y maestros en constante demanda
moviéndose alrededor del mundo.

Dado que los mestres pueden ser considerados como ciudadanos globales, su rol como
misioneros culturales los ha llevado en varios casos a migrar a otros paises como han sido los
casos de Mestre Jodao Grande quien reside desde la década de 1990 en Nueva York, de Cobra
Mansa quien ha residido en Washington D. C. y quien en afios recientes ha regresado a vivir en
Brasil y de otros mestres que viven en Europa como Mestre Laercio, Mestre Braga, Mestre
Rosalvo y Mestre Marcelo Angola s6lo por mencionar algunos casos representativos, la lista es
bastante larga.

El interés por la movilidad de los expertos es correlativo al interés de practicantes no
brasilefios por aprender y saber mds sobre la capoeira Angola. A este respecto, cabe decir que
muchos grupos internacionales tienen una historia propia incluso de décadas con interacciones
regulares con mestres brasilefios y sus academias. Aunque este esquema que estoy describiendo
es bastante general y simplificado, hay que tomar en consideracién que la movilidad global
dentro de la capoeira Angola tiene matices de todo tipo y escalas. Es decir, muchos practicantes
internacionales tienen grados y lugares preponderantes en las jerarquias de poder de los grupos
y linajes brasilefios; algunos de ellos son profesores, contramestres o mestres e incluso han
migrado temporalmente o permanentemente a Brasil.
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Por otro lado, los mestres muchas veces se desplazan a través de patrones de movilidad
que han sido establecidos desde afios atras, con grupos filiales en diferentes ciudades del mundo
y con relaciones sociales que se han expandido en los dltimos afios como consecuencia del
internet, en lo que Menara Guizardi ha definido como la creaciéon de redes sociales
transnacionales (GUIZARDI, 2017: 155). En este escenario complejo de la movilidad también
existen mestres que no tienen grupos, que incluso han rechazado viajar constantemente, o como
el caso de Cobra Mansa o Boca do Rio, han regresado a vivir a Brasil después de largos periodos
viviendo en el extranjero. En muchos sentidos, la movilidad de los mestres de capoeira Angola es
de tipo diaspoérico, como lo ha caracterizados Laurence Robitaille (2013: 144), donde los expertos
salen de Brasil para viajar periédicamente a otros paises o para migrar de forma permanente,
pero siempre en contacto o hacia destinos que cuentan con comunidades afines a ellos, en este
sentido forman parte de la didspora afro-atlantica.

Muchos de los patrones de intersecciéon de movilidad que se explicaran mas adelante,
también se replican en la relaciéon mestre-discipulo dentro de Brasil, aunque con elementos
diferenciales. Por lo tanto, el esquema simplificado de peregrinos de aprendizaje y mestres como
misioneros culturales debe de ser entendido bajo esta 6ptica de complejidad donde existen un
sinnamero de variables entre ambos tipos agentes; este esquema es mas una guia que una
estructurarigida y que se posiciona con fines analiticos principalmente.

Lamovilidad como eje argumentativo

La antropologia de la movilidad, lo que algunos han llamado el nuevo paradigma de la
movilidad (SHELLER y URRY, 2006 & URRY, 2007) obedece sobretodo a una perspectiva donde
el movimiento y las dindmicas transformacionales definen el propio concepto de cultura. En este
sentido, la movilidad no representa un giro radical de andlisis, sino una atencién a fenémenos de
interconexién entre actores, lugares, flujos, dindmicas, elementos que siempre han estado en el
analisis antropolégico, pero que sé6lo recientemente han ido tomando un papel central en las
discusiones de caracter teérico. Como lo sefiala el antrop6logo Noel Salazar “los estudios sobre
la movilidad llaman la atencién a la infinidad de formas en las que la gente se vuelven parte, de
forma desigual, de muchas redes y vinculos translocales” (SALAZAR, 2016: 2). Por lo tanto, el
nuevo paradigma de la movilidad intenta ofrecer una mirada novedosa a un tema que siempre
ha sido inherente a los grupos humanos: el movimiento constante de individuos y grupos fuera
delos confines de sus entornos locales.

En su sentido filoséfico, la movilidad puede entenderse desde el principio de
multiplicidad establecido por Giles Deleuze y Felix Guattari (2002) quienes argumentan a favor
de un plano de extensién inmanente donde las redes de conexién, las lineas de trayectoria son en
si mismas reveladoras, es decir, el plano de extension de forma rizomatica se vuelve la condicion
ontoldgica para dar cuenta de los procesos de multiplicacién. Las caracteristicas que definen al
rizoma, tales como la heterogeneidad, las conexiones, la propia multiplicidad, las rupturas
asignificantes, su modelamiento anti-estructural y de réplica y calco, dan la pauta para pensar
una dinamica sin direccién univoca, sin principio y fin delimitado (DELEUZE y GUATTAR]I,
2002:13-17).

Del mismo modo y aunque no directamente asociado con el nuevo paradigma de la
movilidad, la obra de Bruno Latour (2005) sobre la teoria del actor-red resulta sugerente para
entender las conexiones y redes que se generan a partir del movimiento de actores, ideas y
objetos materiales a nivel global. Para Latour, la teoria del actor-red pasa por una redefinicién de
lo social, la cual “tiene que ser mucho mds amplia que aquello a lo que generalmente se llama por
ese nombre, pero estrictamente limitada al rastreo de nuevas asociaciones y al disefio de sus
ensamblados” (LATOUR, 2005: 21).
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Dentro de su perspectiva, Latour ofrece una visiéon similar a la de Deleuze y Guattari
sobre el plano de inmanencia y extensiéon que se contrapone al polo de trascendencia y
abstraccion del pensamiento que €l identifica como piedra angular de la sociologia clasica. Es
decir, en ambas posturas, la de Latour y la de Deleuze y Guattari, se privilegia el sentido
territorial, de dislocacion en el cual operan los flujos y la movilidad, sin necesariamente tener que
remitirse a un plano abstracto, vertical, trascendente y preexistente.

Lo que me interesa de las posturas del nuevo paradigma de la movilidad, la idea de
multiplicidad y rizoma de Deleuze y Gauttari, y la teoria del actor-red de Latour es el esfuerzo
por entender el movimiento de personas, objetos e ideas de manera extensiva, territorial,
desarrollando una constante creacion de relaciones. Los alcances de este tipo de vision, creo yo,
son de utilidad para entender los procesos de expansion global de la capoeira Angola, los cuales
ocurren en un plano de extensién que no obedecen a un solo patrén de movimiento, a una causa
especifica 0 a una motivacion meramente individual. Las ideas de relacion, multiplicidad y
variabilidad sin una direccién especifica, son indices de la manera en que el mundo actual se
mueve, ya sea en los desplazamientos territoriales de las personas o en los imaginarios y
dislocaciones producto del Internet y las redes sociales. En el caso de la movilidad de los
practicantes de capoeira Angola, el rastreo de asociaciones en un plano extensivo resulta
sugerente para dar cuenta de las trayectorias de expertos y estudiantes de manera que su
explicacién no se reduzca a una mera referencia anecdética, sino que arrojen una manera
diferente de entender los procesos dindmicos de expresiéon de una préctica ritual y de
transformaciéon de las identidades. Es a estos aspectos a los cuales se les dard atencién a
continuacion.

Peregrinos de aprendizaje

Uno de los trabajos més interesantes, aunque no el tnico, sobre practicantes
internacionales de capoeira es el de Lauren Griffith (2016). Si bien existen otros trabajos que se
enfocan al estudio de la capoeira en su sentido global (ver BRITO, 2017, GUIZARDI, 2017;
DELAMONT, STEPHENS y CAMPOS, 2017; HEDEGARD, 2012; ROSA, 2015 y WESOLOWSKI,
2012), el trabajo de Griffith resalta por su propuesta conceptual de caracterizar a los practicantes
internacionales de este arte brasilefio como peregrinos de aprendizaje. Este concepto, expandido
posteriormente en su trabajo colaborativo con Jonathan Marion (2018), es de utilidad para
comprender como se constituye la comunidad de practicantes de capoeira a nivel global. Una de
las ventajas del modelo de Griffith es que se enfoca principalmente en practicantes del estilo
Angola, lo que acota el contexto de anélisis. Me parece que esta decision es pertinente debido a lo
que he sefialado al principio del articulo sobre las complejidades de los otros dos estilos de
capoeira para poder hablar de este arte ritual en un sentido general.

Lauren Griffith define al peregrinaje de aprendizaje como “el viaje al lugar de origen u
otro lugar comtnmente ratificado como matriz de la practica con la meta explicita de estudiar
este arte o deporte bajo la tutela de un maestro local” (GRIFFITH, 2016: 16). Un peregrino de la
capoeira, por lo tanto, es alguien que toma en serio esta practica con el objetivo de aprender y
ganar mas conocimiento y legitimidad sobre ella. No es aquella persona que se acerca a tomar
una clase de capoeira en Brasil o en otro pais de forma casual. El peregrino se define como
alguien comprometido por cierto tiempo al estudio y préctica de la capoeira y que viaja local,
regional, nacional e internacionalmente por causa de este arte. Contrastando y ampliando el
sentido de la peregrinacion dado por Victor Turner (2009), Lauren Griffith argumenta que
peregrinar no necesariamente tiene que estar restringido a practicas religiosas. Un peregrino de
la capoeira, como ella lo define, tiene el interés de aprender por cuestiones de habilidad,
versatilidad y destreza, su motivacion es secular (GRIFFITH, 2016: 60).
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Varios de los puntos que desarrolla Griffith sobre los practicantes internacionales de capoeira se
refiere a gente que viven en los Estados Unidos, pero bien pudiera generalizarse a practicantes
de otros paises. Este impetu generalizador queda de manifiesto en su libro con Jonathan Marion
donde el concepto de peregrinacion de aprendizaje se extiende para entender otras practicas
deportivas y dancisticas, incluso otro tipo de comunidades que poco tienen que ver con practicas
corporales como coleccionistas, expos sobre comics, entre otras. En esta nueva colaboracion,
Griffith y Marion definen al peregrinaje de aprendizaje como una alternativa a la caracterizacion
del término “turismo” que trastoca y subvierte las definiciones clasicas de lo que se entiende por
este término (GRIFFITH' Y MARION, 2018: xviii).

Un peregrino en este sentido, invierte tiempo, dinero y esfuerzo por causa de la capoeira y
su interés es conocer mds sobre este arte. Esto obliga al practicante a aprender el idioma
portugués en la medida de lo posible, adentrarse en el reportorio musical de la capoeira,
dominar los instrumentos de la orquesta musical, en especial el berimbau y desarrollarse mas
fluidamente en la practica corporal; también se interesa en los aspectos historicos, religiosos y
tilosoficos de este arte. El peregrino adquiere parte de estos conocimientos con su profesor local,
pero sobretodo en viajes regionales, nacionales y ultimadamente en Brasil. El peregrino de
aprendizaje viaja para saber mas de un arte, idealmente hacia su lugar de origen (GRIFFITH y
MARION, 2018: xix).

En este viaje, el peregrino aspira a formar parte de una comunidad de practicantes y
quiere ganarse el respeto y legitimidad en Brasil. La capoeira Angola proporciona al practicante
un nuevo sentido de su identidad y de relacionarse con un nuevo entorno. Griffith y Marion
describen con detalle las diferentes escalas y momentos del peregrinaje y comparan diferentes
précticas, incluso hablan de peregrinajes virtuales (GRIFFITH y MARION, 2018: 127: 142).

Para los peregrinos de aprendizaje el objetivo ideal es viajar, aunque sea una sola vez, a
Brasil. Brasil, en este sentido, se convierte en el destino tltimo para el practicante internacional
de capoeira Angola; ir a este pais significa visitar la fuente de conocimiento y sabiduria de la
capoeira. Tradicionalmente, este origen es en la ciudad de Salvador, estado de Bahia, donde
presumiblemente la capoeira tiene sus fundamentos histéricos. No obstante, actualmente el
peregrinaje puede ser hacia el grupo matriz en otras ciudades como Sao Paulo, Brasilia, Rio de
Janeiro entre otras, esto aplica sobretodo para practicantes internacionales que son miembros de
grupos grandes filiales como lo son la Fundacdo Internacional de Capoeira Angola (FICA) o
Grupo Nzinga que tienen academias fuertes no sé6lo en Salvador sino en otras ciudades.

El peregrinaje de estudiantes internacionales, como bien lo sefiala Lauren Griffith se
mueve por diferentes escalas geograficas con la motivacion ideal de viajar a Brasil. Este viaje
puede que ocurra o que no ocurra. No todos los practicantes internacionales cuentan con los
recursos financieros para hacerlo y para muchos implica un sacrificio. Los estudiantes con los
que trabaja Griffith son estadounidenses y los peregrinos que ella encuentra en Salvador son o de
este pais o europeos. Habria que ver qué matices toma el concepto de peregrinaje de aprendizaje
con practicantes de capoeira de otras latitudes que no cuentan con la infraestructura financiera
para poder viajar a Brasil o para poder invitar regularmente expertos a sus paises.

Aunque existen varios matices que complejizan en la préctica el concepto de peregrino de
aprendizaje, su valor radica en caracterizar las dindmicas de movilidad de practicantes
internacionales por motivos de la capoeira. En este sentido, se convierte en un concepto de
utilidad para entender este tipo de movilidad dentro de los practicantes de un arte ritual de
forma desterritorializada. Aunque el espiritu de este concepto deriva del peregrinaje como un
proceso de aprendizaje de habilidades de tipo secular, es posible que conforme el peregrino pasa
mas tiempo involucrado en la capoeira se comience a tener otro sentido sobre el significado de la
capoeira que, como lo veremos mas adelante, puede derivar en un proceso educativo de tipo
espiritual y religioso. Griffith y Marion apuntan hacia este tipo de peregrinaje més profundo,
pero esalgo que no desarrollan de manera detallada.
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Como veremos en la siguiente seccion, este otro sentir del peregrinaje depende del otro
lado de la moneda, es decir, el polo de los lideres y sus dindmicas de movilidad, que, de manera
simultanea, rigen el destino de la expansién global de la capoeira. Es a estos actores a los que
habra que enfocarse a continuacion.

Los mestres como misioneros culturales

Si por un lado tenemos a los practicantes de capoeira internacionales como peregrinos de
aprendizaje, por el otro tenemos a los expertos como misioneros culturales. El concepto de
peregrino de aprendizaje, como hemos sefialado, es un concepto que emana de las dindmicas de
movilidad de los practicantes no brasilefios y que describe de manera eficaz el movimiento de
personas interesadas por este arte. Pese su valor analitico, su definicién ocurre de manera
externa a la practica de la capoeira, es decir, es una construccién conceptual que no surge de los
propios practicantes, sino que es el resultado creativo e inventivo de Lauren Griffith. Esto no
demerita en absoluto la validez de este concepto, pero etnograficamente no proviene de lo que
algunos antropdlogos denominarian como “el punto de vista del nativo”. Este punto de vista
local, lo encontraremos en la descripcion de las dinamicas de movilidad de los expertos, de los
lideres de la capoeira quienes se asumen como misioneros culturales, guardianes de la tradicion
y quienes tienen por objetivo llevar el “verdadero” mensaje sobre los fundamentos de la capoeira
Angola.

A diferencia de los practicantes internacionales, los expertos son individuos, en su
mayoria hombres, que tienen como misién mostrar al mundo la forma correcta de practicar la
capoeira y de preservar esta tradicion afrobrasilefia. Como lo menciona Ilnete Porpino de Paiva,
para ser considerado un mestre de capoeira “es necesario transmitir conocimiento” (PAIVA,
2007: 123). El interés de los mestres, contramestres y miembros de las jerarquias de poder en la
capoeira tiene que ver con la difusiéon de un tipo de conocimiento que no puede ser transmitido
exclusivamente de manera virtual por medio de Youtube y otras plataformas electrénicas.
Aunque los lideres actualmente usan estos medios electronicos para llegar a sus discipulos, la
presencia fisica es vital para entender la transmisién del conocimiento de este arte.

Los mestres como misioneros culturales y guardianes de la tradiciéon pueden ser
considerados embajadores de la cultura afrobrasilefia, aunque cabe decir que no todos los lideres
dela capoeira son afrobrasilefios. El tema racial y de politica étnica no es para nada superfluoy se
encuentra inserto dentro de las practicas identitarias en Brasil y en otros contextos con
poblaciones afro como Estados Unidos, Inglaterra y el Caribe, s6lo por mencionar algunos
lugares representativos. La capoeira Angola juega un papel importante en la construccion de
una identidad diferenciada de tipo étnico-racial que se encuentra en los discursos de los lideres
en Brasil y en sus viajes al exterior.

El contexto no es sencillo de entender y existen actualmente en Brasil debates y
discusiones sobre quiénes pueden hablar o no en nombre de la capoeira, si el tema racial es
esencial para definir su préctica, o si existen apropiaciones culturales de otros sectores sociales
sobre su saber. Al ser la capoeira y el titulo de “Mestre de Capoeira” objeto de reconocimiento
cultural patrimonial nacional por el Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Patrimonial
(IPHAN) y de status global por la UNESCO (ver FONSECA y VIEIRA, 2014), los discurso sobre
la autenticidad y la legitimacion tradicional se han convertido en practicas que orientan a la
capoeira en Brasil cada vez mas hacia un polo politico e ideolégico. Este debate étnico-politico
parece ser més fuerte dentro de los grupos de capoeira Angola que en otros estilos, aunque no es
para nada nuevo. En el afio 2011, la antropdloga Katya Wesolowski apuntaba ya a la existencia
de discusiones sobre la autenticidad y legitimidad de la capoeira y sus estilos fuera de Brasil,
donde por lo menos en Estados Unidos, se dirigian a tematicas de corte racial (WESOLOWSKI,
2011:88).
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Las discusiones raciales, sobre origenes africanos y el esencialismo que muchos lideres y
académicos profesan sobre la capoeira Angola son parte de su practica a nivel mundial y no
pueden dejar de pasar desapercibidas. Lo que me interesa en esta secciéon es mostrar como el ser
misionero estd cambiando la manera en que los mestres transmiten su conocimiento a las nuevas
generaciones en otros paises, su repercusion en sus grupos en Brasil y sus relaciones sociales que
establecen entre ellos y con miembros no brasilefios dentro de las jerarquias de la capoeira
Angola.

En un sentido estrictamente corporal, la presencia fisica de un mestre, el que haya viajado
de un lugar lejano o salido de gira para ofrecer sus conocimientos, simboliza no sélo su
compromiso, sino también su poder, su maestria y dominio de este arte. Las ensefianzas pueden
ser minimas o demasiado simples, muchas veces el conocimiento de unlider pasa por su manera
de tocar lamisica, de cantar y de moverse y no por presentar secuencias corporales complicadas.
A este respecto, algo tan basico en la capoeira como el movimiento de la ginga se transforma en
un proceso profundo de internalizacién de una tradiciéon afrobrasilena. Como lo ha sefialado
Cristina Rosa, el aprendizaje de la ginga se convierte en una coreografia estética de procesos de
identificacién, con multiniveles de expresion y representacion (ROSA, 2015: 5-8). Este
aprendizaje forma parte de las ensefianzas que un lider muestra a sus discipulos fuera de Brasil y
que el peregrino de aprendizaje dificilmente puede obtener con su profesor local (al menos que
este sea un mestre brasilefio, lo cual llega a pasar sélo en contadas ocasiones).

Los viajes internacionales de los mestres son de tipo rizomatico, es decir, no obedecena un
tnico patrén de movilidad, se multiplican por el orbe y algunas veces duran desde pocos dias
hasta meses enteros. Muchos mestres salen al exterior en su funcion de misioneros y guardianes
de la tradicién y sus itinerarios con frecuencia cambian y nuevos destinos se afiaden a los ya
agendados de forma un tanto espontédnea, esto sin mencionar que los lideres también poseen una
agenda de viajes regulares dentro de Brasil. El tipo de movilidad que estos lideres ejecutan, si es
posible hablar de una direccionalidad, es de Brasil hacia fuera, mientras que el de los peregrinos
de aprendizaje tiene como objetivo en algin momento viajar a Brasil. Ambas formas de
movilidad son opuestas, pero se intersectan, més adelante ahondaré en las diversas formas de
encuentros entre mestres y practicantes internacionales, por el momento quisiera continuar
describiendo los procesos de movilidad de los mestres de capoeira Angola.

Al ser ciudadanos globales, los expertos de la capoeira han creado mecanismos de
diferenciacién con respecto al resto de los practicantes de la capoeira Angola. Como ya lo he
mencionado anteriormente, el que los lideres se consideren a si mismos como los guardianes de
la tradicién y los misioneros de la cultura afrobrasilena define el tipo de relaciones y encuentros
que tienen con los practicantes internacionales. Debido a que la destreza fisica y la practica
corporal pueden ser imitadas o desarrolladas a lo largo de los afios de manera casi experta por
parte de practicantes extranjeros y que su dominio musical puede ser casi perfecto, la
singularidad de los mestres como figuras de poder y autoridad pasa por el tema de lo que ellos
definen como los fundamentos de la tradicién y como el conjunto de saberes que ellos detentan y
que no sélo depende de la destreza fisica o la habilidad musical. Los expertos tienen poder, el
cual ha sido aprendido y desarrollado con los afios, tienen mandinga, incorporan la malandragem
y la astucia de manera tal que sus formas de expresion son muy diferentes al del resto de los
practicantes, es eso lo que Cristina Rosa ha descrito con detalle sobre la parte coreogréfica de
identificacion y aprendizaje de la ginga y otros movimientos corporales dentro de una légica de
juego que parece no tener ninguna légica, como lo menciona Floyd Merrel (2005). En sus viajes,
los mestres de capoeira Angola intentan mostrar como podria ser una vida dedicada a la
capoeira si los practicantes no brasilefios tomaran los fundamentos de la tradicién seriamente
hasta sus tltimas consecuencias.
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En este proceso global de transmisién de conocimiento, los mestres también necesitan
protegerse, es decir, no pueden darlo todo a los practicantes con los que interacttan, sobre todo
con gente de otros grupos y linajes. Entonces, por un lado, tenemos a expertos preocupados por
difundir las ensefianzas de la capoeira Angola, pero, por otro lado, tenemos a individuos
recelosos de revelar todos los secretos y tradiciones de este arte. Esta forma de autopreservacion,
de mecanismo de poder para dar conocimiento a otros de forma dosificada sigue precisamente
los dictados cosmolégicos de otras précticas afrobrasilefias como es el caso del Candomblé,
donde el conocimiento de esta religion es paulatino, lento y como dice el antropdélogo Marcio
Goldman (2008), tiene que ver con recoger los trozos de conocimiento que indirectamente los
lideres espirituales dejan a sus discipulos y donde las preguntas directas son consideradas de
mala educacion. Esta forma de relacionarse entre expertos y discipulos es caracteristica de otras
practicas culturales como la hechiceria en donde muchas veces el aprendiz no recibe
instrucciones verbales claras y directas sobre dichas practicas de parte de los hechiceros, como lo
fue en el caso de Paul Stoller (STOLLER y OLKES, 1987) y su vivencia de aprendiz de hechicero
con Adamu Jenitongo en Niger.

De lo anterior se deduce que los mestres de capoeira viajan para difundir su
conocimiento, para tener fuentes de ingresos para sus familias, por curiosidad, por compromiso
y también por diversién. No obstante, sus relaciones con practicantes fuera de Brasil y con
miembros de otros linajes son cautelosas y con cierta reserva sobre el grado de revelacién de
conocimiento sobre su tradicién y el vinculo que tengan con otros practicantes. Algunas
explicaciones que los mestres han dado al respecto tienen que ver con el tipo de conocimiento a
largo plazo que la capoeira implica. Para los mestres, es importante hacerles ver a los peregrinos
de aprendizaje que la capoeira es una forma de vida que se extiende por varios periodos de sus
vidas y que no se puede dominar en un corto plazo o restringirse al aprendizaje de habilidades
meramente fisicas; es un camino arduo y dificil. El mismo Mestre Pastinha afirmaba que la
capoeira era un proceso arduo, dificil, lleno de traiciones y desafios y que al final uno se daba
cuenta que una vida no era suficiente para comprenderla.

Los mestres tienen muy presente que el arte al cual dedican sus vidas es complejo y que, al
ser una practica holista, siempre rebasara sus expectativas y su dominio. Sus viajes, su forma de
ser seminémada en la actualidad, ofrecen un tipo de movilidad extensivo, con lineas de fuga que
trazan asociaciones y ensamblajes a nivel global y que no se pueden entender bajo un solo
patron. En la siguiente seccion veremos cémo es que se lleva a cabo la interaccién entre
peregrinos de aprendizaje y los misioneros culturales en estas dimensiones de la movilidad
actual.

Encuentros transversales y nuevos aprendizajes

Los peregrinos de aprendizaje y los misioneros culturales tienen diferentes expectativas y
posiciones sobre lo que constituye la alteridad. Su encuentro es muy similar al que existe entre el
antropodlogo y el otro, que, como lo sefiala Roy Wagner, es crucial en la antropologia, donde
coexiste un proceso dialégico y recursivo entre dos formas de inventar otras realidades y de
asimilarlas a las convenciones en las cuales viven (WAGNER, 1981). Es en el encuentro, en la
relacion que se establece entre el antropdlogo con el otro, que el proceso creativo del trabajo de
campo emerge y da pie a la descripcion etnografica. Eduardo Viveiros de Castro ha sefialado que
este encuentro suscita un horizonte comparativo de traduccién, aunque advierte que el sentido
de lo que se entiende por comparacion debe de ser otro, menciona que: “la comparacion de la
cual hablo es una regla constitutiva de la disciplina. Atafie al proceso involucrado en la
traduccién de los conceptos practicos y discursivos del nativo en los términos del aparato
conceptual de la antropologia” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015:57).
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Para este autor, traducir implica controlar las equivocaciones que se puedan tener entre la
relacion del antropélogo con el otro, ya que traducir siempre implica perder algo del sentido
original de lo que se traduce. Este encuentro tiene implicaciones no sélo epistemolégicas sino
ontoldgicas.

En el caso que nos compete, el peregrino de aprendizaje proviene de una cultura diferente
a la de los misioneros o vive en un contexto cultural distinto al de ellos y los procesos de
traduccion son de carécter transversal. Los encuentros entre mestres y estudiantes no brasilefios
pueden generar confusiones y malentendidos. Es decir, los expertos pueden sentir que su
mensaje no esta siendo asimilado y entendido como ellos quisieran. A su vez, los practicantes no
brasilefios pueden asumir de forma equivocada el sentir y los discursos de un lider e inclusive
estar en total desacuerdo con sus ensefianzas. La situaciéon se complica, ya que, como parte del
proceso global de expansion de la capoeira, varios mestres han incorporado nuevos elementos
en sus ensefianzas sobre el significado del concepto de “tradicién” y han llevado las discusiones
etno-politicas sobre lo que es ser afrobrasilefio a contextos fuera de Brasil. Otros han hecho
énfasis en el aspecto espiritual y religioso dela capoeira Angola de forma mds pronunciada.

La alta demanda de expertos a nivel mundial y su reconocimiento de prestigio como
guardianes de la tradiciéon también afecta la manera en que los peregrinos de aprendizaje
perciben a dichos expertos. No es algo aislado el que miembros internacionales muestren mas
adherencia a los dictados de la tradicion y de forma més comprometida que sus contrapartes en
Brasil, como lo ha notado Celso de Brito en su descripciéon etnografica con grupos franceses de
capoeira en Lyon, donde los fundamentos sobre la tradicién y religiosidad afrobrasilefia son
bastante pronunciados (BRITO, 2017). También puede llegar a suceder que estudiantes
internacionales otorguen a la figura del mestre de capoeira un aura sagrada y de misticismo
ligada a una veneracién de tipo espiritual, que puede que esté ausente en Brasil. El experto, a su
vez, puede realzar su papel como educador y misionero a tal grado que es posible que asuma ese
rol misticoy espiritual que se le adjudica en el extranjero.

Son muchas las situaciones que caracterizan la relaciéon mestre-estudiante en un contexto
de movilidad. Existen expectativas de todo tipo, fascinacién y agradecimiento por las
ensefianzas recibidas y la oportunidad por parte de los mestres de poder compartir su
conocimiento, aunque también existen desilusiones, desencantamientos y desavenencias. El
contexto en el que ocurren estos encuentros se da en los llamados talleres o workshops que grupos
internacionales realizan con regularidad para invitar a sus mestres y expertos de otros linajes. En
los talleres o encuentros internacionales, coinciden decenas de practicantes de varias regiones y
paises. Son momentos de peregrinaje donde capoeiristas definen y confirman sus identidades y
donde enriquecen su saber sobre la capoeira. Para los mestres, los encuentros son momentos
para transmitir sus conocimientos, sus versiones sobre los fundamentos del estilo Angola y su
saber ancestral. Los workshops ofrecen un momento de interaccion entre misioneros y peregrinos,
donde viejos amigos se encuentran, donde nuevas relaciones de amistad emergen y donde, en
ocasiones, viejas rivalidades se reavivan. Las reuniones en talleres intensivos fuera de Brasil
muchas veces retinen una cantidad significante de mestres de diversos linajes quienes quiza
poco o nulo contacto tienen entre ellos en Brasil. En los grandes centros europeos de la capoeira
Angola como Londres y Berlin, por ejemplo, los talleres son mas recurrentes y el flujo de mestres
visitantes es mas continuo que en otras regiones. En otros paises, sobretodo no pertenecientes al
primer mundo, la oportunidad de interactuar con un mestre reconocido es menor, ya que traerlo
implica un gasto bastante fuerte paralos grupos locales.

En su sentido estrictamente antropolégico, la interaccion entre expertos y practicantes
internacionales ofrece un encuentro entre perspectivas, entre culturas y procesos oblicuos y
transversales, donde no s6lo puede haber problemas de interpretacion, sino también diferencias
ontolégicas y hasta cosmologicas.
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El sentido de la capoeira Angola para un mestre es completamente diferente al que va
adquiriendo un estudiante internacional; los procesos de aprendizaje de ambos son de otra
indole y el hecho de que dicho proceso no esté ocurriendo cotidianamente en Brasil y con cierta
regularidad, hace que la transmisién del conocimiento pase por estas inconstancias temporales.

Los encuentros globales entre los expertos y los practicantes no brasilefios también
dependen de cierta comercializacién de la capoeira donde el mestre es el artifice de su propia
“empresa” para usar el término que Laurence Robitaille (2013: 166) utiliza para caracterizar las
relaciones comerciales en la capoeira. En esta comercializacion, el conocimiento que posee un
mestre tiene un valor de mercancia y esta inserto dentro de una politica comercial capitalista.
Esto no impide que los lideres puedan compaginar este interés econémico con su papel de
misioneros y guardianes de la tradicion; ambas opciones no estan peleadas. Actualmente,
ningtn mestre que yo conozca me ha compartido el deseo de terminar sus dias como el mitico
Mestre Pastinha, en pobreza extrema, ciego y en el olvido. Al contrario, los lideres quieren
solventar sus dificultades econémicas, desean incrementar sus ingresos y llevar su mensaje
sobre los fundamentos de la capoeira a todo el mundo.

En el caso delos peregrinos de aprendizaje, hay que recalcar que no todos tienen el mismo
compromiso y dedicacion con la capoeira, esto varia dependiendo de sus motivaciones y el que
hayan aceptado o no un cargo de responsabilidad dado por un mestre con el cual estan asociado.
Los practicantes que viven fuera de Brasil, al asumir el control de un grupo en representacion de
un mestre, estdn a su vez integrandose dentro de las jerarquias y los linajes brasilefios a los que
sus mestres pertenecen. Lo mismo aplica para practicantes en Brasil, donde el compromiso de los
miembros de un grupo varia con el paso del tiempo, muchos desisten, otros rechazan cargos, una
minoria asumen puestos en las jerarquias de poder y finalmente sélo unos pocos llegaran a
convertirse en mestres.

Pese a todas las variaciones que se puedan encontrar en la relacién que se establece entre
un mestre y sus discipulos, lo que encontramos son formas de conexién que han ido cambiando
la manera de entender el concepto de tradicion y saber dentro del estilo Angola con influencias
de todo tipo, como por ejemplo el uso de las técnicas de la capoeira para desarrollar una
pedagogia libertaria (MATA, 2001), la existencia de grupos espirituales ligados al New Agey la
mezcla de las tradiciones afrobrasilefias con las tradiciones locales de otros paises. Todas estas y
otras manifestaciones, son producto en parte de las dimensiones antropolégicas de la movilidad
y dela expansioén global dela capoeira Angola.

Conclusion

Las trayectorias globales de la capoeira Angola pasan por la identificacion de dos tipos de
actores sociales: los peregrinos de aprendizaje y los misioneros culturales. Ambos actores
definen los procesos de movilidad de este arte afrobrasilefio y orientan la forma en que las
relaciones sociales se establecen entre ellos. Este encuentro entre peregrinos (practicantes fuera
de Brasil) y los misioneros (los expertos de la capoeira) es en muchos sentidos la coincidencia de
perspectivas divergentes y de miradas transversales que no siguen los mismos objetivos. Para un
mestre, la capoeira Angola es su vida, es su trabajo y su dedicacién es exclusiva. Para un
peregrino de aprendizaje, la capoeira es importante, perono dedica su vida completamente a ella
y raras veces se le paga para que se convierta en un misionero cultural, la contrario, él paga y
viaja paraaprender de un mestre.

La identificacién de los dos tipos de actores en este articulo, caracterizan patrones de
movilidad multiples que no se dirigen hacia los mismos fines. Para un peregrino, el destino
altimo es viajar a Brasil. Para un mestre su destino es hacia fuera de Brasil, su interés es llevar su
mensaje de la tradicion a todo el mundo. Las identidades de ambos actores se modifican a partir
de suencuentro mutuo.
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Un mestre aprende de sus estudiantes extranjeros a la vez que estos tltimos aprenden
sobre los fundamentos de la capoeira Angola de sus lideres. En esta interaccién, un proceso
creativo y sutil toma forma, donde nuevos sentidos de la capoeira Angola se discuten y negocian.
Como parte de este intercambio de perspectivas, novedosas maneras de interactuar en el mundo
surgeny los horizontes de ambos actores se amplian y retroalimentan.

Dentro del marco de los estudios antropolégicos, historicos y sociales de la capoeira en
general, es importante notar que hay mucho trabajo por hacer en cuanto a temas de
investigacion. La expansion global de la capoeira, la emergencia de estudios sobre este tema y las
investigaciones que se estdn llevando a cabo en Brasil, nos habla de un corpus de referencias en
diferentes idiomas, cada vez mas amplio y que sigue creciendo a nivel mundial en forma de
articulos, libros y tesis de licenciatura, maestria y doctorado. Es, por tanto, imprescindible que
los elementos sefialados en este articulo como la movilidad, los actores descritos y sus
trayectorias globales, sean reforzados o matizados a partir de nuevas investigaciones de campo
en lugares donde todavia no se cuenta con investigaciones detalladas. Sélo asi, es que los
estudios académicos sobre la capoeira dardan cuenta de su dimensién global y
desterritorializada.
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