A FOTOGRAFIA E A INTERS UBJETIVIDADE
DO OLHAR

RESUMO

Esse texto aborda a fotografia como signoimagético provocador daquilo
que Bakhtin designa como dfstanciamento db olhar, uma vez que constry-
imos aimageminterior de nossa corporeidade a parti do olhar que 0 outro
langa sobre nds e, por conseguinte, da capacidade que temos de visualizar
atotalidade corpdrea do outro. Procura ainda, dimensionar as possibilida-
des pedagdgicas da fotografia no ambiente formal de ensino.
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ABSTRACT

This text refers to photography as animagery sign challenger for
Bakthin says as *out side looking". We building an internal image about
own bodily through the look of other for us and to capacity to have a
mirror the corporeal totality of other. Looking for fo present the
pedagogical possibilities of photography in the teaching formal context.
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Nao é na categoria do eu mas na categoria do
outro que posso vivenciar meu aspecto fisico
como valor que me engloba e me acaba, e devo
insinuar-me nessa categoria para ver a mim
mesmo como elemento de um mundo exterior

que constitui um todo pldstico-pictural.
(Bakhtin, 1992, p. 55).

A questio que nos impeliu para a sistemati-
zagdo tedrica de algumas inquietagdes agrupadas
neste texto é de como a fotografia, através da
deflagracdo da vis@o excedente, poderia mediar a
construcdo subjetiva de nds mesmos, via proces-
sos interativos no ambiente escolar.

O chamado olhar distanciado' ou visdo
excedente é um conceito construido por Bakhtin
para dar conta do fendmeno de apreensio interativa
do outro e de nés mesmos. Alias, todo o pensa-
mento deste autor russo orienta-se pela constitui-
¢d0 sécio-interativa do sujeito, em que a categoria
“dialogia” assume posigao estrutural, na medida em
que anossa constituigo liga-se a presenca do ou-
tro, através do acervo comunicacional que € langa-
do/construido nos processos de mediagéo. Assim,
encara a subjetividade como uma construgdo
interativa, gestada socialmente por processos
semioticos.

O delineamento tedrico que apresentamos

baseia-se na experiéncia que estamos construindo em
tomno da utilizagfio da imagem fotografica no ensino-
aprendizagem, no Projeto de Pesquisa Escola e
Curriculo: a formagdo de conceito como compo-
nente bdsico da organizagdo escolar, vinculado a
base de pesquisa Formag#o de Conceitos na Escola
Elementar — PPGEd/UFRN, em curso nos primei-
ros ciclos do Ensino Fundamental da Escola Estadu-
al Berilo Wanderley, zona sul de Natal/RN, cujos des-
dobramentos culminaram com a sistematizagdo de
um estudo de doutorado, tendo como eixo central a
fotografia e o ensino-aprendizagem.

As peripécias de Gurdulu

Comecemos com uma pequena historia.

Quando Carlos Magno e seus doze pares
da Franga calvagavam para a Bretanha, encontra-
ram um bando de patos margeando o caminho e,
entre eles, divisaram um homem em andrajos e fran-
jas. Com o barulho dos cascos dos cavalos, o ban-
do de patos algou voo para o pantano préximo, o
qual foi seguido pelo homem que movimentava os
bragos num esfor¢o de voar como seus amigos. Pula
no espelho d’agua e procura nadar como os patos,
afunda e, com muito esfor¢o, alcanca a extremida-
de e se depara com varias rds em cantoria. De su-
bito, passa a coachar com elas, pondo-se de cdco-
ras. O rei, € seus cavaleiros, que a tudo presencia-
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va, parou uma camponesa e [he perguntou quem
era aquele homem estranho.

~Majestade, ¢ Omobd, disse ela, sem es-
quecer a devida reveréncia.

- Ele se confunde com as coisas, mas ¢ ino-
fensivo, continuou. Certa vez, estava pes-
cando ¢, de repente, jogou-se na rede por
achar que também era peixe.

Ao procurarem Gurdulu - este era outro dos
muitos nomes que ¢le ostentava - encontraram-no
mais adiante, estitico, com os bragos para o alto,
retorcidos ¢, aqui e ali, aparecia uma pera entre 08
farrapos. Agora era uma pereira. As frutas foram
se soltando ¢ rolando pelo chdo. Gurdulu desabou
instantancamente e saiu girando pelo campo, acom-
panhando o percurso das peras, desaparecendo
mais abaixo.

Carlos Magno retoma seu caminho €, mais
a frente, depara-se com um ancido, a0 qual lhe per-
gunta se avistou um homem em debandada pelos
campos. Imediatamente, o velho percebeu que se
tratava de Martinzul:

— Majestade, esta criatura vive zanzando pelo
mundo. Em cada aldeia ou lugarejo ele tem
um nome diferente e estd sempre s con-
fundindo com as coisas.

Carlos Magno mandou buscar Gurdulue
este, ap6s ter sido perdoado por achar que era o
préprio rei, foi nomeado escudeiro de um dos ca-
valeiros - Agilulfo - o cavaleiro inexistente.

A histéria de Gurdulu, aqui recriada,
entrecruza-se com o itinerario de outros persona-
gens que povoam o livro O Cavaleiro Inexistente,
de ftalo Calvino (1993a), no qual as peripécias de
Gurdulu nos chamaram a atengdo por apresentar
uma alegoria radical da constitui¢o da subjetivida-

de como decorréncia das interrelagdes com 0s ou-
tros € o meio circundante. Mesmo no plano da
ficgdo, as peripécias de Gurdulu pde em evidéncia
que o olhar distanciado se constréi num processo
dialdgico em que sua unicidade, sempre aberta,
orquestra-se a partir e com a diversidade de feno-

menos, seres ¢ coisas com 0$ quais interage. A pré-
priamultiplicidade de nomes que possui nio s¢.cons-
titui como falta de identidade, mas que a mesma é
constituida por miltiplos contetidos interativos
nominativos decorrentes das relagdes que ele con-
trai nas suas andangas.

O 10s$0 personagem ao mirar-se no outro

aparcnicmente, procura fundir'-sc

no horizonte concreto daquilo que lhe é exterior,

negando-se. Na vcrdtnflc, o pro}v!gma da

inversibilidade fisica, ou scja, a lmpossﬂ:nhdade de
ser pato, rd, pereira, rei ou sopa niio o |mpcde_de
sentir-se (ou ser momcnlamcnlc) pato, r{l, pereira,
rei ou sopa. A radicalidade de Gurdulu ndo € cons-
tituir-se dialogicamente apenas pelo o'lharf mas pe~la
totalidade corporea. Assim, as experiéncias de ndo
simplesmente ver 0 gulro, mas ser O outro pro-
porciona sua existéncia como sujeito, na propor-
¢do em que iSO Ihe assegure 0 conhecm.lento.de si
mesmo, pois o olhar distanglado parte d2’1 identifica-
¢do com o outro para depois voltar a nos mesmos.

Bakhtin é explicito:

(seres ¢ coisas),

Devo identificar-me com 0 outro e ver o mundo
através de seu sistema de valores, tal como ele
vé; devo colocar-me em seu lugar, e depois, de
volta ao meu lugar, completar seu horizonte com
tudo o que se descobre do lugar que ocupo,

foradele (...) (1992, p. 45).

Estes dois niveis de captagdo do outro, pro-
prio da visdo excedente, propicia a construgo
interativa da identidade dos sujeitos no sentido de
que aquele que processa o olhar distanciado o faz
para desencadear a percepgdo interna de si mesmo
ao mesmo tempo em que estimula esta percepgio
no outro (no caso dos seres humanos), pois am-
bos, orientam-se pela validag@o emotivo-volitiva do
sujeito com o qual interagem. Neste caso, segundo
Bakhtin, “Se ndo houver essa volta a si mesmo,
fica-se diante de um fenémeno patoldgico que
consiste em viver a dor alheia como a propria
dor, de um fenémeno de contaminagdo pela dor

alheia, e nada mais.” (Idem, p. 46).

A evocagio desta figura das paginas dali-
teratura, 4 luz da visdo excedente, ajuda-nos no
entendimento do processo de alteridade que cons-
truimos em interfaces estabelecidas com os sujeitos
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e c0isas com os quais interagimos. Por intermédio
do olhar distanciado, captamos o outro em sua to.

talidade pléstico-pictural, por estar diante e fora de
nOs mesmos.

Enxergar o outro em sua plenitude, contrasta
com aimpossibilidade de enxergarmos, externamen-
te, 0 NOSSO Proprio corpo, sendo a apreensio ey-
tema fragmentana. A construgdo da unidade da per-
cepgao de nosso proprio corpo decorre da percep-
¢iio internaque fazemos dele por intermédio da vali-
dagao emotivo-volitiva, a partir do outro e para o
outro. Assim, paratermos consciéncia do nosso pro-
prio corpo, precisamos interagir com o outro. Como
Gurdulu, dirigimo-nos, portanto, para o outro como
forma de assegurar a apreensio de nos mesmos.

O exemplo literdrio condensado em Gurdulu
aponta para uma indicacdo bakhtiniana de que os
processos dialégicos néo se restringe ao discurso
verbal. Embora este autor dedique-se a esta modali-
dade sécio-comunicacional humana, explicita que a
dialogia pode se manifestar em outras linguagens:

As relagoes dialdgicas - fendmeno bem mais
amplo do que as relagdes entre as réplicas do
dialogo expresso composicionalmente - sio um
fendmeno quase universal, que penetra a lin-
guagem humana e todas as manifestagdes da
vida humana, em suma, tudo o que tem sentido e

importancia. (Bakhtin, 1997, p. 42).

- Se olharmos atentamente para Gurdulu € suas
“performances”, perceberemos que ele capta e in-
corpora, fundamentalmente, a forma, movimento e
acfio dos elementos, coisas € seres com 0s quais
interage. Quando a linguagem verbal se manifesta (no
caso dorei), integra-se a uma totalidade corporea.
Assim, Gurdulu apresenta uma condig#o dialogica
nfio restrita & incorporagdo de outras vozes, mas tam-
bém de estruturas visuais, conferindo maior
multiplicidade ao seu proprio eu.

A fotografia e o olhar distanciado

Na tentativa de justificar a utilizagdo da fo-
tografia como mediagdo para o exercicio de
subjetivagdo do sujeito em relagdo ao outro € para
0 outro, partiremos de uma oposigdo a uma deter-
minada idéia de Bakhtin em relagdo a fotografia.
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Na Estética da criagio verbal, antes dere-
ferir-se a fotografia, ele constataque a imagem re-
Metida pelo espelho ¢ apenas reflexo do aspecto
fisico ¢ ndio o aspecto fisico propriamente dito,
mesmo assim, a posicio assumida diante do espe-
Iho ¢ determinada pelo outro e ¢ direcionada para
0 outro, entretanto:

A fotografia oferece apenas material para o co-
tejo, e, também nela, 0 ‘que vemos é 0 NOSSO
reflexo sem autor. Esse reflexo,é verdade, ndo
reproduz a expressio do outro ficticio, ou seja, €
mais puro do que nosso reflexo no espelho, mas
nem por isso ¢ menos fortuito, artificial, ¢ ndo
expressa nossa postura emotivo-volitiva na exis-
téncia. E um material bruto que niio incorpora a
unidade de nossa prépria experiéncia de vida,
por falta do principio que lhe permitiria a incor-

poragio. (Bakhtin, 1992, p. 54).

Enxergar-se na fotografia é considerar, im-
plicitamente, a autoria como uma conjuminagao
composicional entre quem fotografa e quem € foto-
grafado, a qual revela um compartilhamento, mes-
mo que assimétrico, dos valores culturais que dao
sustentag?o a prépria existéncia da fotografia en-
quanto artefato social.

Um retrato deve dizer-nos qual € o pensamento,
a opinido do autor sobre a pessoa que foi retra-
tada; se o fotografo conseguiu, ou nio, estabe-
lecer uma relagio com seu tema; quem € a pes-

" soa fotografada, que tipo humano representa, a
que classe ou a que estrato pertence, qual o seu
temperamento, o seu Animo; se € rica ou pobre,
feliz ou infeliz, alegre ou triste. Estas e muitas .
outras coisas podem ser encontradas num retra-
to fotografico. Nem sempre, e ndo necessaria-
mente, todas juntas, mas sdo estes os elemen-
tos que constituem a substdncia do retrato.
(Arcari, 2001, p. 123)

Diametralmente, Bakhtin enxerga na pintu-
ra de um retrato feito por um artista aquilo que falta
a fotografia:

Nio sucede 0 mesmo com o retrato executado por
um artista que tem prestigio para nés. Nele temos
realmente uma janela que se abre para o mundo do
outro, através do outro impregnado de pureza e de
integridade, desse outro que € o artista e esta €
uma visdo que equivale a uma adivinhagdo € com-
porta algo determinante. (1992, p. 54).



Ao que nos parece Bakhtin, implicitamen-
te, ingressa numa discussao bipolar que atravessa o
século XIX e que se arrasta pelo século XX, a qual
distingue a fotografia ¢ a pintura tendo como
parimetro o carater proximal da imagem fotografi-
ca com o referente e da conseqiente “auséncia” da
intervengao do fotégrafo na produgio da imagem.
Dubois ao discorrer sobre esta distingdo calcada
naquilo que ele designa como a forografia como
espelho do real”, aponta a sintese desta distingdo
que, segundo ele, ¢ redutora:

Essa bipartigio recobre claramente uma oposi-
¢30 entre a técnica, por um lado, e atividade hu-
mana, por outro. Nesta perspectiva, a fotografia
seria o resultado objetivo da neutralidade de um
aparelho, enquanto a pintura seria produto sub-
jetivo da sensibilidade de um artista e de sua
habilidade. Quer o pintor queira, quer nio, a pin-
tura transita inevitavelmente por meio de uma
visio, uma interpretagio, uma maneira, uma
estruturagdo, em suma, por uma presenga huma-
na que sempre marcara o quadro. Ao contrario a
foto, naquilo que faz o proprio surgimento de
sua imagem, opera na auséncia do sujeito.

(Dubois, 1998, p. 32. Grifos do autor).

Contrariando tal “auséncia” do sujeito no
ato fotografico, Freund (1995) cita Nadar (escri-
tor, desenhista, caricaturista e aeronauta) que, em
1853, abre um estiidio fotografico em Paris, cujo
trabalho ndo so ratifica a “presenga”’ do autor da
fotografia, como apresenta argumentos de que 0
processo de captagdo da imagem do outro
corresponde aos aspectos inerentes ao

distanciamento do olhar:

Face as primeiras fotografias fixadas por Nadar
nas suas placas, ficamos fascinados. Esses ros-
tos olham-nos, falam-nos quase, com uma vida
surpreendente. A superioridade estética destas
imagens reside na importancia preponderante
que nelas assume a fisionomia: as atitudes do
corpo apenas servem para sublinhar a expres- -
s30. Nadar foi o primeiro a descobrir o rosto
humano através da cimara fotogréfica. A
objectiva mergulha no interior mesmo da
fisionomia. Aquilo que Nadar persegue ndo ¢ a
beleza exterior do rosto; ele procura sobretudo
fazer sobressair a expressdo caracteristica de um

homem. (p. 52-3).

Apesar de que nem toda fotografia tenha a
assinatura de um fotégrafo renomado ou ndo se

conhecer quem a tirou, ou ainda, se¢la foi tirada ao
acaso ou propositalmente produzida, ou mesmo que
o sujeito que a contempla nio esteja implicado di-
relamente no processo como fotdgrafo ou como
fotografado, o fendmeno da visio excedente pode
se manifestar, pois a fotografia, entre outras coisas,
pressupde um sujeito que a registra e um modelo
que é registrado, cuja imagem resultante, tem sua
existéncia assegurada plenamente nos processos de

circulagfio e leitura.

Por conseguinte, dimensionamos na folog.ra-
fia, & luz do proprio pensamento bakhtiniano, o prin-
cipio norteador quea define como artefato expressi-
vo danossa externalidade, sendo em sua totalidade,
pelo menos em fragmento, validada pela presenca
do outro, quer seja o fotografo, todas as ?essoas
que efetivae potencialmente possam apreciar a fo-
tografia oumesmoo préprio sujeito fotografado.

A fotografiando se restringe a umarelagdo
entre os elementos internos do campo visual
(Almeida, 1995) ou deste com 0 extra-campo, mas,
fundamentalmente, contempla uma ligagao entre
aquele que € fotografado e o outro que fotografa.
O primeiro se poe diante da camera também na
busca da validagdo do outro que ira apreciar a fo-
tografia em multiplas situagdes sociais, 20 mesmo
tempo, a forma como se posiciona, o contexto em
que a fotografia produzida, o tipo de fotografia, a
destinagdo social da mesma, decorrem da presen-
¢a do outrono ato fotografico e das expectativas
que serdo suscitadas ou atendidas nos atos poste-

riores de leitura.

Aquele que esta sendo fotografado subme-
te-se ao olhar distanciado de quem esta fotogra-
fando, na perspectiva de construir processos
validativos que subsidiem a constituigdo desua sub-
jetividade. Da mesma forma, aquele que fotografa,
o faz tendo como parametro a apreensdo de totali-
dade do outro que esta sendo fotografado, e nao
deixa de esta submetido aos mecanismos
orientadores da visdo excedente. Neste caso, al-
bos estdo imersos numa relagao propiciadora de
movimentos reciprocos de subjetivagao.

A nossa imagem fotografica faz com que
defrontemo-nos com o resultado do olhar distancia-
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dode quem aregistrou. E um olhar que materializa
codigos e valores sécio-estéticos, Cuja apreensio
externa faz com que nos vejamos pela visj
outros construiram de nos mesmos, Assim, nio nog
vemos diretamente na imagem fotografica, mas nos

enxergamos a partir do olhar do outro, (cf. Macha-
do, 1984).

0 que os

Ademais, a impossibilidade de ser pro-
pria manifestagdo fisica do sujeito confere 3 foto-
grafia a perspectivade mediar a relagiio entre g nossa
construgdo intemaea representagio fotografica de
sua externalidade. E recorrente o espanto, o
estranhamento, a discrepancia ou a correspondén-
ciaentre anossa fotografia e aimagem intema que
temos de nds mesmos, pois o processo de consti-
tuigho dessa imagem interna decorre da inter-re]a-

¢d0 com as imagens socialmente construidas pelos
muiltiplos sujeitos com os quais interagimos,

A fotografia, por conseguinte, proporciona
o exercicio sistematico da visio excedente no pro-
cesso de constituigdo da alteridade dos sujeitos,
pois, para aprender e apreender as coisas (e nés
mesmos), precisamos do outro, temos a necessi-
dade de estarmos em interagfio com os outros su-
jeitos sociais. Neste caso, a unidade construida pelo
compartilhamento dos valores culturais também
matiza as diferengas daqueles que se integram para

que se procure evitar o equivoco de que todos de-
vem ser iguais a nés mesmos.

Uma perspectiva escolar para a fotografia

No nosso caso especifico, pensar a foto-
grafia como expresso visual que vai a sala de aula
como possibilidade de constituigdo de narrativas e
exercicio de nossa subjetividade (cf. Lopes et al.,
2000), deve esta intimamente ligada a uma concep-
¢ao de linguagem como fendmeno decorrente €
instaurador de processos socio-interativos em que
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Notas Finais
criagdo verbal, diretamente da edigio russa,

! Paulo Bezerra, tradutor de Bakhtin, atualmente traduzindo a Estética da . t ;
traduzida da versao francesa, pois,

aponta o equivoco da designagio de exotopia presente na atual edigdo brasileira,
para ele, a justa nominagdo ¢ distanciamento.
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